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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar o impacto da censura nas artes visuais
brasileira durante os anos mais repressores do regime militar.de 1968 a 1975, que fez com
que artistas pldsticos que viviam e trabalhavam no Brusil sob a ditadura militar
desenvolvessem novos meios de expressdo, produzindo novas I'nguagens através de didglogos
estabelecido com a body-art, a pop-arte e com a arte conceitual entre outras. Isso fez com
que surgisse no Brasil uma poética propria, original, incisive e inovadora. Viérios artistas
plasticos trabalhavam sob a ditadura brasileira, os trabalhas artisticos produzido nesse
periodo s@o muilos vastos, cada artista, a sua maneira, buscava novas formas de se expressar
e protestar contra a ditadura, portanto este artigo vai se concentrar nas ag¢bes de trés
artistas por serem os mais jovens que viveram e trabalharan: e atingiram o auge de suas
carreiras durante este periodo, Artur Barrio, Antonio Manoe: e Cildo Meireles. Cada um
desses artistas, a sua maneira, encontrou uma forma de driblar a censura e dar resposta ao
regime militar, criando uma arte inovadora. A obra de ‘nténio Manoel guarda uma
semelhan¢a com a body- arte, apropriando-se da midia para expor o estado de censura.
Barrio, ao propor a Situagdo T/T, questiona o sistema tradicional de arte e o proprio fazer
artistico, pregando a cria¢do de uma arte viva ou uma anti-arte. Cildo Meireles, de uma
Jorma sutil critica o capitalismo e infiltra-se nas brechas do regime militar para divulgar
informagdes negadas pelos militares.
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A década de 1960 foi marcada por transformagdes sociais e politicas. No cendrio
internacional o clima era de grande agitagdo,de um lado o capitalismo e o imperialismo
americano e de outro lado o socialismo soviético, cada um querendo conquistar mais aliados,
a chamada Guerra Fria.

A revolugdo cubana em 1959; a morte de Che Guevara em 1967, na Bolivia. No
Meéxico, manifestantes eram esmagados por militares. Na Franga os manifestantes
protestavam com cartazes “é proibidoproibir, juventude no poder”. Os soviéticos invadiram a
Tchecoslovaquia. Nos Estados Unidos, com o assassinato do ativista politico Martin Luther
King e do senador Robert F Kennedy, o clima também era de transformagfo.
(CALIMAN,2013)

Nesta mesma época é que comecam a serem formados os movimentos sociais de
carater fortemente libertarios, capazes de mobilizar multiddes de jovens e intelectuais em
vérias partes do mundo, em busca de novos valores € forma comportamental, principalmente
nos Estados Unidos, e com menor intensidade e repercussdo na América latina.

Esses movimentos, que se opunham de diferentes maneiras a cultura vigente e
oficializada pelas principais institui¢des, foram nomeadospelos meios de comunicagdo de
massa como “Contra Cultura”, cujoscampos de expressdes mais abertos para divulgac¢do
dessas ideias eram os da arte,como o cinema, a musica, a literatura,a poesia € as artes
plasticas, que deram origem a novas expressdes artisticas como os Happenings, Ready-mades,

as performances a Body Art. e a Pop Art.

A passagem dos anos 1960 para 1970, no mundo inteiro, foi marcada por grandes
reviravoltas politicas e sociais, conduzidas sobr:tudo por atores pouco habituados a
tais papéis ¢ que emergiram como for¢a nu cena publica: os jovens. Foram
movimentos liderados por filésofos, professores, estudantes, artistas, militantes e
sindicalistas que ja rompiam com o dogmatismo das instrugdes dos partidos ¢
identificavam-se com posturas mais anarquistas que se divulgaram com o apoio da
contracultura internacional. Este talvez tenha sido o primeiro movimento
verdadeiramente mundializado e mediatizado e que tornou evidentes as novas
inquietudes que marcaram o gap entre os fithcs do pos-guerra e seus pais. Para a
geragdo da contracultura — € essa parece ter sido uma descoberta comum - o que
interessava era sua capacidade de mudar o mundo, a partir de micro-revolugdes
individuais e cotidianas, revolugdes que pudessem se abater sobre o poder nos mais
finos intersticios em que ele se manifestasse. (FOUCAULT,apudMADEIRA
1975/1986, online)

No Brasil, com a construgdo de Brasilia pelo governode Juscelino Kubitschek, a
sociedadevivia o sonho da modernidade na esperanga de mais induUstrias, mais empregos, mais
riquezas, mas, a maior parte da populagio continuava em situagdo de enorme pobreza. O

governo de JK deixa o pais em uma grave crise financeira e a rentincia de Janio Quadros torna



a situagio ainda mais critica, com um grande endividamentoexterno.E neste contexto que
Jodo Goulart toma posse e governa durante trés anos sob um sistema de governo
parlamentarista que limitava seus poderes.(TOLEDO,1985)

Com o fim do parlamentarismo, em 1963, Jango volta a ter plenos poderes e tenta
porem pratica seus planos de Reformas de Base(a reforma agréria, reforma da educagio,
reforma urbana, reforma bancéria, reforma tributaria, controle das atividades de empresas
estrangeiras,reforma eleitoral, salario familia ¢ direito de greve), que vdo contra os interesses
dos grandes latifundiarios e dos mais ricos, que articulam, através da midia, e convencem o
povo que o governo de Jango € uma ameaga comunista, € assim se organiza o golpe militar de
1964.(TOLEDO,1985)

No dia 31 de margo de 1964 o Exército, Marinha e Acrondutica assumiram o poder
politico do pais por 21 anos. Esse foi um periodo marcado pela repressdo e pelo autoritarismo
e por varios Atos Institucionais que colocavam em pratica a censura, a perseguigdo politica,
proibindo a liberdade de expressdo, reprimindo os meiosde comunicagéo ¢ as manifestagdes
artisticas.Multiplicavam-se as cassa¢des de direitos politicos € as persegui¢des as liderangas
sindicais, aos politicos e parlamentares de oposigdo, a artistas, cineastas, musicos, escritorese

jornalistas, professores e lideres estudantis.(TOLEDQ,1982)

A oposigdo ao regime vai ganhando forga nas ruas, fabricas, escolas... A insatisfagio
com o governo ¢ grande. Em Margo de 1968 a policia agride manifestantes em um
confronto, e o estudante Edson Luis, de 18 anos, é morto em frente ao restaurante
Calabougo, no Rio de Janeiro. Fato que vai piorar ainda mais o clima de euforia e
contestagdo. O ano de 1968 ¢ marcado pelo aumento de manifestagSes, crescem as
lutas operdrias, aumentam o enfrentamento e as denuncias contra o regime militar.
(ARQUIDIOCESE DE SAO PAULO,apudLUCENA, 1987, p.133).

O periodo mais duro e repressivo da ditadura, os chamados“anos de chumbo”, teve
seu inicio em 13 de dezembro de 1968, quando o governo decretou o Ato Institucional
nimerocinco (Al5)como resposta ao crescimento da oposigio ¢studantil e da classe média. O
AI5 aumentou a repressdo militar e policial, além de conceder poder ao Presidente da
Repiblica para suspender os direitos politicos pelo periodo de 10 anos, de qualquer cidado
brasileiro; cassar mandatos de deputados federais, estaduais e vereadores; proibir
manifestagdes populares de cardter politico; suspender o direito de habeas corpus (em casos
de crime politico, crimes contra ordem econdmica, seguranga nacional € economia popular).
Impunha ainda, censura prévia para jornais, revistas, livros, pegas de teatro e musicas.

(DUARTE,1998)



As forgas de repressdo adotaram a tortura como método para obter informagdes ¢
confissdes.O direito de professores e estudantes de opcsi¢do e de trabalhadoresde
frequentaremuniversidades publicas ¢ retirado através do decreto-lei n°477/68. Aumenta o
numero de brasileiros obrigados ao exilio, muitos sdo banidos pela ditadura e perdem o direito
a cidadania.(DUARTE,1998)

A proposta deste trabalho € mostrar como se desenvolveu as artes plasticasdurante o
periodo mais criticodo regime militar, de 1968 a 1975, que foi notadamente o periodo de
maior repressdo do regime no Brasil, em que a censura aos meios de comunicagiio e as artes
foi imposto radicalmente.

Para tanto, faz-se necessario investigar qual o impacto causado pela repressdo e pela
censura nas artes visuais. Que formas estes artistas utilizaram para burlar a censura? Como
essa nova paisagem cultural contribuiu para o surgimento de novas linguagens
artisticasproprias do Brasil?

Tentando responder estas questdese buscando uma melhor compreensdo do reflexo
da censura sobre a arte brasileira, esta pesquisa foi estruturada da seguinte maneira:analisedo
contexto cultural, politico e social das décadasde 1960 e 1970. mostrando as transformagdes
da arte brasileira na década de 1950e inicio das anos de 1960; os movimentos culturais de
contato mais direto com o publico; o surgimento de uma nova estética visual com
preocupagdes politicas e sociais a partir da década de 1970; como se deu a criagfio das novas
vanguardas e,como parte importante e fundamental da pesquisa, abordarei principalmente os
trabalhos de trés artistas jovens que viviam ¢ trabalhavam no Brasil durante o regime militar e
as formas que eles utilizaram para desafiar e criticar o regime militar, a censura e denunciar
as atrocidades cometida pelos militares.

Para tanto, recorri a diversas fontes bibliografias, utilizei como fontes: livros e teses
sobre a situagdo sdcio- econdmica e politica das décadas analisadas e livros especificos sobre
esses artistas e sobre a arte brasileira como os escrito por: Claudia Calirman, professora de
histéria da Arte no John JoyCollegeof Criminal Justice da City University de Nova York e
dePaulo Sérgio Duarte, critico, professor de histéria da arte e pesquisador do Centro de
Estudos Sociais Aplicados/Cesap da Universidade Candido Mcndes.O objetivo central desta
pesquisa émostrar as mudangas provocadas na arte brasileira durante o periodo da ditadura

militar, que veio a ocasionar na criagode um novo paradigma.



As primeiras transformagdes na arte brasileira na década de 1950 e inicio

de 1960

Dos anos de 1950 ao inicio de 1960 houve o surgimento de novas linguagens nas
artes visuais no Brasil, ligadas as Bienais de Sdo Paulo e a fundagfio de novos museus em Sio
Paulo e no Rio de Janeiro.

A instauragdio da I Bienal de Sdo Paulo,em 1951.fez com que Sdo Paulo se tornasse o
maior centro culturalda América Latina e acelerou o processo de intercAmbio entre o artista e
o publico brasileiro, com a produgéo internacional apresentando ao Brasil as novas tendéncias
¢ vanguardas das artes mundiais, o que refletiu no surgimento de grupos ligados a abstragdo
geométrica, que teve uma grande influéncia do artista suico Max BILL (1908-1994) ganhador
do Grande Prémio Internacional de escultura da primeira bienal de Sdo Paulo.

O movimento concretista teve inicio no Brasil na década de 1950, o grupo Ruptura
(1951-59), fundado por Waldemar Cordeiro em 1952 e o Grupo Frente (1954-56) liderado por
Ivan Serpa,abriram espago para a pesquisa da linguagem geométrica e encabegarama maioria
dos debates artisticos no Brasil dos anos de 1950 em torno desse
movimento.(DUARTE,1998)

Esses grupos mantinham dire¢des opostas. Enquanto o Grupo Frente era mais aberto
a experimentagdes, o Grupo Ruptura seguia rigidamente os preceitos e objetivos concretistas e
procurava o maximo de sintonia com os valores que considerava positivos da sociedade
industrial, fazendo uso de movimentos mecanicos e seguindo estruturas rigorosas.

Dentro do concretismo surgiu 0 neoconcretismo, que ieve sua origem, em margo de
1959, com a publicag¢do do Manifesto Neoconcreto, que foi assinado por Almicar de Castro,
Ferreira Gullar, Fraz Weissmann, Ivan Serpa, Helio Oiticica, Ligia Ckark, Ligia Pape entre
outros, 0s quais representaram uma nova vanguarda na arte brasileira a0 romperem com o
movimento concreto. (DUARTE,1998)

O grupo Neoconcreto, diferente dos concretistas que tinham uma forma mais rigida e
objetiva, apresentava uma proposta artistica que buscava uma maior aproximag¢io com o
expectador, com a superagdo da tela como suporte, o rompimento do espago tradicional da
obra de arte, defendia a liberdade de experimentagdo, estimuiava a percep¢do tatil,além da

visual, estabelecendoa interagdo entre o trabalho artistico e o espectador.(DUARTE, 1998)



Uma nova estética aliada as preocupagdes politicas e sociais

Se nos anos de 1950 ver-se uma arte onde predominava o abstracionismo, nos anos
de 1960 vivia-se um momento de afirmac¢do da cultura nacional contemporinea e da
necessidade de identificagdo com correntes artisticas internacionais. A década comegou com
artistas privilegiando programas para espagos populares nacionais, tais como os Centros
Populares de Cultura, estimulando a cultura em favelas, fabricas e universidades e a difusio
de uma arte revoluciondria populista.Defendiam a volta a figuragdo, uma arte figurativa,
expressiva, com uma atitudecritica e polémica. Devido ao contexto social da época, muitas
das propostas artisticas da vanguarda brasileira que se desenvolveram entre 1964 ¢ 1968
estavam comprometidas em dar respostas ao regime militar. Estes artistas ndo sé se opuseram
a situac@o politica como questionaram o mercado de arte, descartaram obras comerciais e
desafiaram o papel das instituicdes de arte juri e saldes. reformulando o papel dos
expectadores. (CALIRMAN,2013)

Nos primeiros anos da ditadura, pode-se dizer que o artista plastico gozava de certa
liberdade podendo criar seus trabalhos liviemente sem sofrer persegui¢des ou ser enviado
para o exilio. Enquanto o controle nos meios de comunicagéo era imposto de forma direta e
compreensivel, nas artes plasticas jamais foi claramente exposto, talvez pela visdo que os
militares tinham de que as artes plasticas possuiam pouca visibilidade pela sociedade devido a
sua qualidade efémera, sendo considerada irrelevante na visdo do governo. Mais tarde, ap6s a
ditadura se estabelecer, exposi¢des de arte com referénciasas politicas de esquerda, a Che
Guevara ou a de confrontos entre policiats e estudantes foram proibidos pelo regime militar.
Com a implantagéo do AIS, a censura as artes plasticas foi exercida sem qualquer critério, nfo

tendo um limite do que era permitido ou ndo.(CALIRMAN,2013), (DUARTE,1998)

Os primeiros arrufos com a censura ocorreram no IV Saldo deBrasilia, exatamente
dois anos antes [1966]. Mas a pronta rea¢dodo juri impediu que fossem retirados
trabalhos de Claudio Tozzi eJosé Aguilar considerados politicos. No 3.° saldo de
Ouro Preto ojuri sequer pode ver algumas gravuras inscritas, previamente retiradas.
Contudo, o primeiro conflito realmente grave com acensura ocorreu na 11 Bienal da
Bahia, inaugurada alguns dias antesdo Ato Institucional [n.° 5]. No discurso
inaugural de abertura oentdio governador Luiz Vianna Filho afirmou que “toda arte
jovemtem de ser revolucionaria” e que “a liberdade caracteriza a arte”.

No outro dia, entretanto, a Bienal foi fechada, presos seuorganizadores, seguindo-se
a retirada de varios trabalhosconsiderados eriticos e subversivos. Os incidentes
provocaramtimidos protestos das entidades representativas dos artistas ecriticos, no



pais, ¢ manifestagdes enérgicas no exterior, inc'uindoa Associagfio Internacional de
Criticos de Arte. Comoconsequéncia, a Bienal da Bahia encerrou precocemente sua
carreira(MORALIS, apudFREITAS, 1975, p. 101-102)

Em 1969, a censura atingiu sua fase mais critica, proibindo a mostra dos artistas
selecionados para representar o Brasil na 4° Bienal de Paris, no MAM-RJ. A chamada pré-
bienal foi suspensa por causa da inclusdo de uma foto de Evandro Teixeira, do Jornal do
Brasil, que mostrava o tombo de moto de um oficial da Forga Aérea Brasileira, o que foi visto
como provocagdo. A repercussdo no exterior do fechamento da exposi¢do do MAM foi
enorme, provocando um boicote internacional & X Bienal de S&o Paulo, também em 1969.
(CALIRMAN,2013)

Segundo o critico de arte Frederico Morais o fechamento de exposi¢des, a
proibi¢do de vérias obras de arte e a persegui¢do a artistas, criticos e professores de
arte, demonstram que as artes plasticas foram profundamente prejudicadas pela
censura depois da implantagdo do AIS5. Curadores importantes como Mario Pedrosa e
Ferreira Gullar foram for¢ados a deixarem o pais. (MORAIS,apud CALIRMAN,2013
p.22-23).

E dificil avaliar a extenso da censura as artes plasticas ¢ a quantidade de obras de arte
que foram proibidas durante o regime militar, porque quando uma exposi¢do de arte era

fechada, centenas de obras de arte eram censuradas a0 mesmo tempo.(CALIRMAN,2013).

Foi um tempo marcado pela incerteza, pela inquietagio, pelas mudangas de limites e
pelo medo ndo declarado, mas também por umi compreensdio das novas tendéncias
nas artes plasticas que iriam abalar as estruturas arcaicas ¢ construir novos modos de
expressdo artistica.Esta nova paisagem cultura! representou um solo fértil para trés
jovens artistas até entdo desconhecidos, Anttnio Manoel, Artur Barrio e Cildo
Meireles, cujas agdes e intervengdes se tornaran paradigmaticas numa nova era de
superagdio de modelos e desafios de limites.Estes artistas exibiram engenhosidade
artistica e perseveranca diante da repressdo. Elcs foram pioneiros em novas formas
de expressdo ¢ abracaram as tendéncias artisticas, cujas qualidades efémeras e
provisérias foram bem adaptadas para cscapar 4 censura do governo.
(CALIRMAN,2013, p. 39)

As vanguardas brasileiras em tempo de repressiao

“Opinido 65” foi considerada a primeira manifestagdc coletiva de artistas plasticos
depois do golpe militar de1964. Reuniu artistas que trabalhavam com as novas tendéncias
figurativas e teve a apresentagdo dos trabalhos de Helio Oi‘icia: Os Parangolés, além de

Anténio Dias, Rubens Gerchmam entre outros.
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Inaugurada no Museu de Arte Moderna do Rio e Janeiro em 12 deagosto de 1965, a
exposig¢do Opinido 65 contou com 30 participaates e foiinspirada no show musical
Opinido, realizado em Copacabana no final de *964.0 clima de contestagao politica
esparramou-s¢ de uma Opinido a outra, fazeadoda exposigido no MAM-RJ um
cendrio complexo onde borbulhavam temaspoiiticos, figuragdes e proposicdes de
vanguarda — numa interessante sintesedo periodo. E nessa mostra, inclusive, e de
acordo com Paulo Sérgio Duarte,que “pela rrimeira vez, nas artes plasticas, a
questdo politica e a critica socialjdpareciam integradas as novas linguagens e ndo
associadas aos ‘realismos’.como eram frequentemente tratadas pelos artistas
‘oficiais’ da esquerda”. (DUARTE, 1998, p. 34-35).

A exposi¢do “Nova Objetividade Brasileira”, que ocorrcu no Museu Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MANRIJ) em 1967 marcou o inicio de umas series de a¢des coletivas no Rio
de Janeiro.“Arte na Rua”, proposta por Hélio Oiticica, “Arte Publica no Aterro”organizada
por Frederico de Morais entre outras tiveram origem nessa exposi¢do, propostas de novas

vanguardas que marcou o inicio de uma arte genuinamente bras:leira.

Na exposicdo Nova Objetividade Brasileira de 1967, Hélio Oiticica expde o
penetravel “Tropicalia” feito com elementos que simbolizavam a nagio como,
palmeiras, araras, areia, raizes de cheiro, televisores, (...), o préprio Hélio afirma
que: “Foi a primeira tentativa consciente, objetiva de impor uma imagem
obviamente brasileira no contexto atual da vanguarda e das manifestagdes em geral
da arte nacional”.(OITICICA,apud MADEIRA, online,p.7)

Frederico Morais e outros, em 1967, também no Rio, apresentou um balango da arte

brasileira, assim resumido por Hélio, no catalogo que acompant:a a exposicdo:

1-Vontade construtiva geral; 2- Tendéncia para  objeto, ao ser negado e superado o
quadro de cavalete;3- Participagdo do espectador (...); 4- Abordagem e tomada de
posicdo em relacdo a problemas politicos, sociais e éticos; 5- Tendéncias para
composi¢es coletivas e consequente aboli¢do cos “ismos” (...); 6- Ressurgimento e
novas formulagdes do conceito de anti-arte. (OITICICA, apud MADEIRA online,
p.20).

No evento artistico “Do corpo a Terra”, realizado em Belo Horizonte entre os dias 17 e
21 de abril de 1970, que teve como propositor Frederico Morais, os artistas eram convidados
ndo a expor, mas a realizarem alguma performance. “Do corpo a4 Terra™é ainda hoje
considerado um marco na arte brasileira pelo radicalismo das ¢<perimentagdes artisticas e das
novas propostas e engajamento politico apresentados pelos jovens artistas, entre eles Arthur
Barrio e Cildo Meireles que realizaram ag¢des que surgiam com. produgio artistica conceitual
voltada a problematizar a relagéio entre arte e realidade (CAMPOMIZZI, 2015)

Do Corpo & Terra tornou-se um marco na histcria da arte brasileira, palco de obras
importantes que exploravam novas linguagens, somo a performance, o happening, a



intervengdo urbana e a participa¢do ativa do e»sectador. Algumas obras utilizavam
materiais € suportes ndo usuais, explorando as possibilidades ¢ limites do fazer
artistico. Propostas foram realizadas em 4reas publicas de Belo Horizonte — o Parque
Municipal e a Serra do Curral — numa coraj)sa recusa ao museu ¢ a galeria e
trazendo a discussdo das cxpansdes do territ'rio da arte. O evento explorava a
cidade como um espago ativo e integrado aos trabalhos e apontava as tensdes entre a
natureza ¢ o crescimento urbano e entre o corpo ¢ a obra. (CAMPOMIZZI, 2015,
online)

O periodo de 1969 a 1974 foi de grande agitagdio artistica, bastante produtivo e
renovador para arte brasileira. Os artistas dessa época enfrentaram situagdes de adversidade e
resisténcia & pressdo, caracterizando esse periodo como o de maior radicalizacdoas artes
praticas. Esses artistas que permaneceram no Brasil produziram trabalhos que foram
denominadas pelo critico Frederico Morais de “Arte Guerrilha” e os artistas de “guerrilheiros”

( MORALIS,, apud CALIRMAN,2013, p. 102)

O artista, hoje, ¢ uma espécie de guerrilheiro. A arte, uma forma de emboscada.
Atuando imprevistamente, onde ¢ quando é menos esperado, de maneira inusitada, o
artista cria um estado permanente de tensdo, uma expectativa constante. Tudo pode
transformar-se em arte, mesmo o mais banal evento cotidiano. Vitima constante da
guerrilha artistica, o espectador vé-se obrigadc. a agugar e ativar seus sentidos (o
otho, o ouvido, o tato, o olfato, agora também inobilizados pelos artistas plasticos),
sobretudo, necessita tomar iniciativas. A tarefa do artista-guerrilheiro € criar para o
espectador (...) situagdes nebulosas, incomuns, indefinidas, provocando nele, mais
do que o estranhamento e a repulsa, o medo. E s6 diante do medo, quando todos os
sentidos sdo mobilizados, had iniciativa, isto €, criagdo. (MORAIS,apud
CAMPOMIZZI, 1970, online)

Antonio Manuel e sua natureza provocadora

Antbnio Manuel, inicialmente, utiliza o jornal e sua matriz — o Flan ~ comosuporte
para seus trabalhos, realiza interferéncias e inventa noticias, nus quais aborda temas politicos
e discussdes estéticas.

Em 1968, na exposigéo “Apocalipopétose”, organizada por Hélio Oiticica e Rogério
Duarte, Antonio Manoel apresenta sua obra “Urnas Quentes”, ¢aixas de madeira lacradas que
deveriam ser arrebentadas pelo publico para que pudesse ser conhecido seu contetido. Nas
caixas o artista coloca textos referentes a situagfo politica, ao iado de imagens recortadas de

jornais relacionadas a violéncia.

Neste evento, havia vinte caixas de madeira vedadas que deveriam ser abertas pelo
publico. Hermeticamente fechadas e lacradas, clas intrigavam com o seu conteddo
(ou até mesmo com a possivel auséncia dele). Pegas totalmente simples, quase que
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toscas, sem qualquer tipo de¢ ornamentagdio ¢ 1 rebuscamento. Uma caixa sugere
apenas uma coisa: que vocé deve abri-la, indep-:ndente do que haja dentro dela; um
presente, um explosivo, algo bom, algo ruim, 1ma surpresa qualquer. E assim foi
feito. Diversos objetos em seu interior, como {-tografias, poesias, prosas e recortes
de jornal, textos manuscritos com trechos ccmo "Fome, fome, fome”, imagens
desenhadas com corpos magros famintos. Dentro das urnas havia denancia;
denincia as ditaduras latino-americanas, a barbarie (MACIEL; BRETT,apud
FUNCHS, 2005, p.209, online)

Em sua superficie, a propria materialidade e forrna de uma uma de votag¢do, pdem-se
em evidéncia a condi¢do ambigua dessa caixa licrada. E para abri-las, tal como um
presente deve ser desembrulhado com seu devido vigor, os espectadores e
transeuntes recebiam martelos para abrir as cairas. Em uma agio fisica violenta, as
pessoas jogavam no chdo, arremessavam pedras, as martelavam, faziam qualquer
tipo de esforgo bruto para ver o que havia no interior das mesmas (CANEJO, 2006,
online).

O som de fundo, os sambistas da Mangueira que cantavam algo relacionado ao
mistério das urnas, com o fervor que ¢ préprio ce uma escola de samba, contribuiam
para que a voracidade fosse ainda maior, qu. o gesto heroico, autoconsciente e
mobilizado unisse o corpo a4 obra. Nessa soma, o que resulta é justamente a
acdo.(FUNCHS, 2016, online)

O surgimento da “Body arte” e da “artemidia”, tem como exemplo a obra de Antdnio

Manoel, que propde o proprio corpo como obra (O corpo € a obra, de 1970), no saldo de Arte

Moderna, realizado no Museu de Arte Moderna do Rio de Janciro (MAN/RJ). Rejeitado pelo

juri, na noite de abertura ele tirou suas roupas € usou seu proprio corpo nu como uma forma

de protesto contra o autoritarismo e arbitrariedade que caracterizavam tanto o regime militar

como as institui¢des de arte da época, e se apropriou da midia nara expor o estado de censura

do pais.

Intencionalmente provocadora, a agdio de Anténio Manoel foi inesperada e
irreverente; um ato de transgressdo em resposta 4 sua rejeicdo pelo saldo. Se ndo
tivesse alcangado uma repercussdo tdo significativa, poderia ter se considerado
apenas uma reagdo infantil. Seu ato espontdreo, contudo, tornou-se ndo sé um
simbolo de rebeldia contra as regras arbitrarias de saldes de arte e exposi¢cdes, mas
também contra a falta de critérios consistentes para a censura as artes por parte do
regime militar. O Brasil vivia naquele moment a pior fase da ditadura. Havia um
clima de medo e, mesmo quando ndo estavam sendo diretamente perseguidos, os
artistas sofriam com a censura auto-imposta, uma vez que a reagdo do regime
poderia variar da indiferenga a indignagdo, sem uma regra clara que determinasse o
que poderia ser considerado subversivo. Depois da performance de Antoénio Manoel,
o museu foi imediatamente interditado pela po'icia e, no dia seguinte, a exposigdo
foi fechada ao publico. (CALIRMAN, 2013, p. 43)



O Corpobra (1970).Madeira,palha, fotgraﬁa,acrilico, corda.
Foto:Vicente de Mello

Artur Barrio e a cria¢cdo de uma “arte viva”

Artur Barrio, foi provavelmente, o artista mais ousado € provocador ao encarar a
ditadura. Pregava o uso de materiais precarios, pereciveis e baratos como base para uma nova
estética, defendeu uma arte anti-tecnologica e tropical contra produtos industrializados
utilizados por artistas nos Estados Unidos ¢ na Europa. Barrio disseminava a criagdo de uma
“arte viva” ou uma “anti-arte”’que deixasse de lado o sistema d: museus e galerias, que fosse

para rua para que o povo pudesse ter acesso e atingisse o maior niimero de pessoas.

O maior exemplo do envolvimento de Barrio com os temas da matéria abjeta e da
decomposi¢do orginica foram suas “trouxas ensanguentadas” - como ficaram
conhecidas-, talvez a obra de arte mais violenta exibida como resposta ao regime
militar. Para esta agdio brutal e visceral, batizada de sitvagdo......T/T1......0 artista
comprou vinte quilos de carne bovina e ossos, e os distribuiu em 14 trouxas,
amarradas com cordas manchadas de sangue.As trouxas foram deixadas,
anonimamente, as margens de rios e esgoros como parte de Do Corpo a
Terra,exposicdo in sifu, ao ar livre, no Parque Municipal de Belo Horizonte (17-21
de abril de 1970). O fotografo Cesar Carneiro ajudou na feitura das trouxas e
registrou o trabalho no local, além de documentar a reagdo do publico.

Os expectadores deveriam confundir as repugnantes trouxas com corpos humanos
despedagados ¢ ensanguentados, talvez até mesimo com os restos mortais de pessoas
torturadas pela ditadura. A presenga das trouxa- em espagos pitblicos questionava a
existéncia de expectadores inocentes ¢ imparciais, sugerindo, pelo contrério, a
vulnerabilidade de toda a sociedade aos atos do regime ditatorial. Estima-se que
cinco mil pessoas viram as trouxas de Barrio num domingo no Parque Municipal,
local muito frequentado pela classe média. Quando a policia e os bombeiros
chegaram para examinar as trouxas, um policial trope¢ou numa delas, agravando
ainda mais a situagdio, que ja era tensa. Ao final do dia, todas as trouxas foram
destruidas, e os 0ssos enviados a um laboratério para andlise. (CALIRMAN,2013, p.
91)




12

Artur Barrio, Situa¢io TE(Trouxas ensangiientadas), 1970.

Fotografia registrada da agdo por César Carneiro.

Cildo Meireles ¢ a arte conceitual no Brasil

Cildo Meireles comegou sua carreira artistica nos primeiros anos da ditadura. Aos 22
anos produziu seu primeiro trabalho de critica ao regime militar para a exposi¢do de Frederico
Morais, “Do Corpo a Terra”, essa exposi¢do se tornaria um marco devido as obras
apresentadas que continham fortes criticas contra o regime que o pais ndo tinha visto até
entdo. Usando a linguagem da metéfora,Cildo criou algumas das obras de arte mais categdrica
durante o regime militar. “Tiradentes: Totem” — monumento ac preso politico que se constitui
em um poste de madeira, pano branco, termdmetro, dez galinhas vivas, e foi ateado fogo com
gasolina queimando as galinhas vivas, o objetivo de Meirelles era chamar a atengéio do uso
brutal de tortura contra presos politicos.

Com o aumento da repressdo e da censura, ja ndo era raais possivel criticar o regime
militar abertamente, qualquer manifestagdo artistica considerada subversiva pelos militares e
que almejasse levar suas ideias a publico, especialmente as classes populares, deveria se
suprimida a qualquer prego, estes atos impulsionaram as criagdes conceituais.Cildopassou a
utilizar formas alternativas de circulagfo de conteiidos como uma possibilidade de se manter
livre da repressdio, usou garrafas de coca-cola ¢ cédulas de dinheiro para criticar o
capitalismoe sua criatividade e, para infiltrar nas brechas do regime militar, criou a série

“Inser¢des em Circuitos Ideolégicos”.(CALIRMAN,2013)
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As mortes sem explicagdo, sob alegagoes falsas dos militares como a do jornalista
Vladimir Herzog, que segundo eles tinha comet.do suicidio, mas que na verdade foi
friamente torturado e assassinado, provocou a p-imeira grande reagdo popular contra
a tortura e o desrespeito aos direitos humanos, também foi material de trabalho de
artistas como Cildo Meireles. No projeto “Inser¢des em Circuitos Ideologicos”, ele
carimbou em varias cédulas de dinheiro: “Quem matou Herzog?”, estas estavam em
constante circulagdo para serem vistas por toda a gente, utilizando sistemas
quotidianos de trocas. A idéia era divulgar informagdes negadas pelos militares,
burlando o controle de informagdes e clandestinamente reforgar a resisténcia contra
a ditadura. Era uma forma de interrogacio a nagdo sobre o assassinato.
(SANTOS,2014,0nline)

Cildo inverte os termos da proposta do readymad de Duchamp quando, em vez de
colocar objetos do cotidiano no circuito institucional da arte, mantém esses objetos em seu
ambiente de circulagdo habitual mostrando a possibilidade de existéncia da arte em um
circuito que nio fosse o da galeria e do museu, néo € o objeto industrial posto no lugar da arte,
mas o objeto de arte atuando como objeto industrial, estabele:endo contato entre a obra de
arte e a vida.

Essa capacidade de criar metaforas densas estd tambm presente na instalagdo “O
sermdo da montanha: Fiat Lux 217, que € constituida de uma montanha de caixas de fésforo
(marca Fiat Lux), criando um estado de forte tensdo e de¢ medo pela ameaga e pela
possibilidade de explosdo. Esse volume cibico € cercado por ctnco homens estranhos, com as
maos em posigdes suspeitas, usando ternos e 6culos escuros, como os agentes de informag3o,
intensificando as ideias de risco e de perigo.A presenga dos falsos guarda-costas criou uma
atmosfera sinistra, pois eles pareciam agentes secretos do DOPS, a policia politica. Por
intermédio de suas instalagdes ¢ de suas intervengdes no espuago, ele também foi capaz de

denunciar diretamente o clima de intimidag@o dominante na época. (CALIRMAN,2013)

Projeto Cédula(1975) Carombo numa cédula.

Foto : Pedro Osvaldo Cruz
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Cildo Meireles, O Sermao da Montanha: Fiat Lux, 1979,

Conclusao

Como foi citado ao longo desse artigo através da pesquisas realizada,no inicio da
década de 1960 ha uma grande efervescéncia na arte brasileira que atravessa um periodo de
intensas transformagoes, havia um processo de renovagio das artes visuais no pais, os Centros
Populares de Cultura procuram difundir a cultura e a arte em favelas, fabricas e universidades.
Os artistas deixaram de lado suportes convencionais do quadro e do cavalete e da escultura
para a procura de uma arte ambiental ¢ a abertura da arte ao publico rompendo com o elitismo
das artes visuais que até entdo concentrava-se em museus, galeras e bienais.

No ano de 1964 ¢ implementado o golpe militar que, segundo alguns historiadores, é o
periodo mais obscuro da histéria do Brasil. Com o decreto do AIS5 a repress#o a liberdade de
expressdo, o endurecimento da censura e a perseguicdo de artistas, incidiram diretamente nas
artes visuais. Acredita-se que a turbulenta fase de repress@o impulsionou as criagdes
conceituais. Essa nova vanguarda, chamada de geragdo Al5, comprometida com novas
propostasde uma contra arte, unindo o inconformismo contra o regime, criou uma arte
transgressora, experimental e marginal.

Conclui-se, através das andlises feitas sobre as obras dos trés artista apresentados neste
artigo -Antonio Manoel, Artur Barrio ¢ Cildo Meireles — que, cada qual a sua maneira,
encontrou uma forma de driblar a censura e dar resposta ao regime militar, criandouma arte
inovadora. A obra de Ant6nio Manoel guarda uma semelhanga com a body- arte, apropriando-
se da midia para expor o estado de censura. Barrio, ao propor a Situagdo T/T, questiona o

sistema tradicional de arte e o préprio fazer artistico, pregandoc a criagdo de uma arte viva ou
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uma anti-arte, a arte saiu de dentro do museu, das galerias e ocupou as ruas, foram varios
aspectos inovadores propostos por este artista.Cildo Meireles,de uma forma sutil critica o
capitalismo e infiltra-senas brechas do regime militar para divulgar informagGes negadas
pelos militares.

Os artistas dessa época tiveram a habilidade de persistir nos momentos mais dificeis
do regime militar e desenvolveram, de forma criativa, uma arte inovadora, podendo ser vista

como a mais vigorosa das Gltimas décadas.
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