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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo mostrar as dificuldades que Evandro Teixeira,
Jfotografo que atuou durante o regime militar no Brasil, enfrentou para denunciar todo tipo
de desrespeito aos direitos civis. O periodo apresentado por Evandro evidenciou ser
caracterizado pela falta de democracia, supressdo de direitos constitucionais, censuras,
perseguigdo politica e repressdo aos que eram contra o regime militar. E nesse contexto que
o profissional da informag¢do buscou burlar o regime militar e seus censores para denunciar
os abusos cometidos contra os direitos civis e, ainda informar ao mundo sobre todos esses
acontecimentos. O trabalho de Evandro Teixeira serviu para evidenciar uma face do regime
que era pouco mostrada ao publico, e seguird servindo como matéria de estudo e
conhecimento para as futuras geracdes, ¢ influenciando outros profissionais do
Jotojornalismo.
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1 Introducio

A Ditadura Militar no Brasil foi um tempo turbulento e dificil para o povo brasileiro,
um periodo da historia do pais onde todos os direitos constitucionais foram cassados, havia
censura muito forte aos veiculos de comunicagio, persegui¢io politica para quem era contra o
regime, jornais invadidos (edi¢Ses recolhidas antes de serem distribuidas), editores, chefes de
redagdo e presidentes desses Orgdos de comunicagdo presos, alguns torturados, e muitas
manifestagGes contra o regime. E nesse ambiente politico-social hostil que o fotojornalista se
embrenhava todos os dias, sem a certeza do retorno, e saia as ruas atras de documentar todos
os abusos contra os direitos civis.

Em razdo desse contextob politico e social, o fotojornalista era consciente de que
dependia de muita asticia ¢ uma boa dose de sorte para poder entregar um bom trabalho ao

final do dia. Muitas vezes, no meio de uma manifestagio, tinha que estar muito préoximo do

! Graduado do Curso de Licenciatura em Arte - FIRA - Faculdades Integradas Regionais de Avaré - 18700-902
Avaré - SP - Ihcastanha@gmail.com



{ J

que ou de quem deveria fotografar, vulnerivel a todo tipo de ma sorte. Testemunhava
companheiros de trabalho sendo agredidos, feridos, e outros levados aos pordes da ditadura.

Sendo assim, o presente trabalho discute o embate entre o profissional do
fotojornalismo com o regime militar, o primeiro tentava a todo custo mostrar e o segundo para
esconder, do mais simples e fragil até o mais absurdo e inimaginavel desrespeito aos direitos
civis do cidadio.

Com a forte censura, havia a necessidade de se criar estratégias para que o trabalho
fosse publicado, tivesse visibilidade, e para se perceber tais artificios, é necessario visitar o
cendrio existente naquele periodo conturbado e violento da histéria do nosso pais. Foram
muitos os fotojornalistas que registraram esses momentos vividos, contudo, optou-se por
limitar a pesquisa aos trabalhos de um dos mais importantes profissionais dessa area: Evandro
Teixeira. O objetivo nesta pesquisa é tentar responder as perguntas: Como o Fotojornalista
Evandro Teixeira conseguiu trabalhar e produzir naquele contexto politico e social? Como
conseguiu apesar de uma censura forte ter seus trabalhos publicados? E realizar a leitura

interpretativa de alguns de seus trabalhos considerando alguns dos principios de composicédo

fotografica.

2 Caracteristicas do Fotojornalismo
As guerras foram de certa forma o combustivel para o aparecimento do

fotojornalismo:

O fotojornalismo surgiu ligado & reportagem de guerra, fomecendo muitas das
imagens que se tornaram referéncia do século XX. Ele foi a principal fonte de
documentos histéricos ¢ antropolégicos do nosso tempo, registrando os
acontecimentos ¢ preenchendo a memoria de quem vé as imagens capturadas. E,
desde 1880, a fotografia era utilizada como complemento da informagao nas revistas
ilustradas, na busca da sua veracidade, revolucionando a imprensa e tornando-a mais
atrativa para o leitor (MUNTEAL; GRANDI, 2005, p.14).

Com o tempo a fotografia foi conquistando seu espago junto aos veiculos de
comunicacdo, e além de ser uma espécie de testemunho da verdade, revolucionou a maneira

de se ler noticias:

Nos periddicos diérios, a fotografia surgiu, pela primeira vez, em 1904, publicada no
jomal inglés Daily Mirror. Porém, mais do que a complementagio da informaco, a
entrada da fotografia nos jornais didrios traduziu-sc em uma mudanga significativa
na relacio do piiblico com a noticia que agora também tinha sua valorizagfio pela
imagem (MUNTEAL; GRANDL2005, p. 14).



No periodo da ditadura militar no Brasil, apos a instauragdo do Ato Institucional n® 5
(AI-5)%, a censura aumentou muito, e os veiculos de comunicagfio precisaram de muita

criatividade, para poder informar e denunciar os desmandos do regime:

A fotografia no Brasil, se mostrou, ao longo da historia recente, uma importante
linguagem no processo de conscientizagdo ¢ informagdio da sociedade, onde
podemos destacar os anos de chumbo da ditadura militar, quando a foto "burlava" a
censura € mostrava a partir das imagens o momento dramético que o texto nio podia
exibir MUNTEAL; GRANDI, 2005, p. 9).

2.1 O Fotojornalismo de Evandro Teixeira na Ditadura Militar

Evandro Teixeira nasceu em 1935, em Irajuba/BA. Iniciou sua carreira como
estagiario no Didrio de Noticias, 6rgéo dos Diarios Associados, rede pertencente ao magnata
das comunicagdes brasileiras, Assis Chateaubriand, na capital baiana. Em 1957 mudou-se
para Rio de Janeiro, onde trabalhou no Didrio da Noite até 1963, quando se transferiu para o
Jornal do Brasil (MOREIRA, 2014).

Em abril de 1964, Jodo Goulart ¢ deposto. Os militares tomam o poder através de um
Golpe. Em dezembro de 1968, o General Costa ¢ Silva decretou o Al-S.

Sob o pretexto de conter os opositores do regime e reestabelecer a ordem publica, o
governo usou o Al-5 para fechar o congresso, cassar mandatos de parlamentares,
prender pessoas, suspender direitos politicos de cidados € a concess3o de habeas
corpus. O presidente ganhou ainda a prerrogativa de intervir em Estados ¢
municipios, nomeando governadores e prefeitos. Tortura € morte de presos politicos
se tormaram rotina [...]. Entretanto, o Al-5, amordagou a midia. Muitos veiculos de
comunicagdo foram invadidos por censores recrutados na escola de aperfeicoamento
de oficiais (MOREIRA, 2014, p. 90).

Sobre o contexto da tomada do Forte de Copacabana (1964), Moreira (2014)
menciona que na madrugada do dia 31 de margo de 1964, Evandro Teixeira recebeu o
telefonema de um amigo do Exército, o Capitdo Leno, e lhe informou que os militares haviam
acabado de invadir o Forte de Copacabana e para 14 estava se dirigindo. Como a equipe do
Jornal do Brasil, da qual Evandro Teixeira fazia parte vinha observando os conflitos desde os
dias anteriores a0 Golpe, Evandro o acompanhou até o forte. Com uma maquina Leica
escondida por dentro da camisa, fotografou os oficiais 4 paisana nas primeiras agdes do

regime ditatorial que se implantaria no Brasil a partir daquela noite. Os militares pensaram

2 Durante 0s anos de 1964 ¢ 1969, o regime militar utilizou a edi¢io de Atos Institucionais para impor decisdes
que visavam garantir a permanéncia dos militares no poder. Esses atos eram decretos € normas que se colocavam
acima da constitui¢do vigente, mesmo depois dos militares outorgarem sua prépria Constituicio ditatorial, a de
1967. O regime militar decretou 17 atos institucionais, sendo o mais conhecido dentre eles o Ato Institucional n°
5 (AI-5), que marcou a radicaliza¢%o do governo durante os anos de chumbo. Esses atos eram publicados com a
justificativa de serem necessdrios 4 luta contra a corrupgfio e pela manutencio da soberania nacional contra o
avanco do comunismo no pais (CORREA, 2017).
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que ele era fotégrafo oficial do Exército e deixaram ele trabalhar, sendo ele foi o tnico
fotografo a entrar no Forte.

Nesse contexto de repressdo, pode-se dizer que varias batalhas foram travadas
despercebidas, uma delas aconteceu entre os fotojornalistas e a censura. Os fotojornalistas
tiveram um papel muito importante, pois as imagens auxiliavam e muito os textos, de certa
forma mostravam o que o texto queria dizer, mas nio podia dizer abertamente. Muitas vezes
as imagens sofriam uma certa manipulagio para escapar do crivo dos censores. A grande
dificuldade era “agradar” o regime e informar a populagdo.

Diante do exposto, o fotojornalista Evandro Teixeira relata,

Faziamos contatos bem escuros, manipulados, de maneira que nio era possivel
identificar direito as imagens [...]. Para os censores, diziamos que era culpa do
estagiario [...] como nio tinham leitura visual, acabavam autorizando a publicag3o.
Se percebessem que queriamos engand-los, tomavam os filmes, dava confuso. Mas
normalmente sé descobriam nossas “mentirinhas” no dia seguinte, j4 nas paginas do
jornal. Por causa disso, muitos colegas foram perseguidos. Eu mesmo tive que
passar alguns dias no interior do estado até que as coisas se acalmassem
(MOREIRA, 2014, p.90).

Com a forte censura nos veiculos de comunicagdo, muitas publicagbes ndo podiam
conter os fatos relatados na sua esséncia, e para tentar ampliar a visdo do leitor, uma boa foto

poderia salvar uma reportagem.

Fotografar na ditadura era uma guerra de sabedoria, esperteza ¢ malandragem [...}
procurava 4ngulos que driblassem a censura ¢ mostrassem através das imagens os
momentos ¢ situagdes adversas que ndo podiam ser abordados no texto jornalistico
(MOREIRA, 2014, p. 91).

Os jornais mais importantes ficavam a mercé do regime militar, censores dominavam
as redagdes, provocando uma inércia insuportavel, o que favoreceu a criagio da midia
alternativa que denunciava os crimes contra os direitos civis € economia:

Dos cerca de 160 periddicos alternativos que tinham como trago comum a oposi¢do
ao regime militar, surgidos entre 1964 ¢ 1980, apenas 25 duraram mais do que
algumas poucas edi¢des [...] O primeiro deles foi PifPaf, lancado em 1964; O
Bondinho, O Pasquim, Movimento e¢ Opinido, conseguindo reunir vérias tendéncias,
desde a discussio politica ¢ intelectual até as manifestagdes de humor
descompromissado (MUNTEAL; GRANDI, 2005, p. 138).

Muitos jornais lutaram contra o regime militar, travaram batalhas dentro e fora das
redagdes, fizeram de tudo para denunciar todo tipo de abuso dos direitos civis cometidos pelo
regime. Tiveram muita coragem e criatividade:

Em S3o Paulo, o grupo O Estado de S3o Paulo, sofrendo de uma censura brutal,
principalmente depois do Al-5, [...] No Jornal da Tarde, a primeira solugdo foi a
publicagio de flores [...] receitas de bolos e doces, procurando chamar a atengdo dos
leitores para a censura que estava ocorrendo nas matérias [...} na manh3 do dia 16 de
setembro de 1977, os leitores da Folha receberam o jomal com uma longa coluna em




branco [...] criatividade para lutar contra o regime (MUNTEAL; GRANDI, 2005, p.
140).

No Jornal do Brasil, os fotografos apesar de muita a liberdade para trabalhar, ndo era
permitido o uso de flash e fotdmetro. Alberto Ferreira, chefe do departamento de fotografia
nido permitia o uso desses artificios, os novos equipamentos eram entregues aos fotografos
sem esses acessorios, pois gostava que o seu profissional usasse o olhémetro, assim era
preciso criar, saber fotografar, luz natural o tempo todo (MOREIRA, 2014, p.74).

Sem flash e fotdmetro, Evandro tinha que se esfor¢ar mais e apurar sua técnica,
procurar melhores dngulos para registrar com a maior fidelidade possivel o acontecimento,
muitas das vezes tendo que administrar as mais adversas situagdes estressantes e ainda as
variaveis como o clima e a iluminagio.

Evandro Teixeira se empenhava para que suas fotos fossem publicadas, Alberto
Dines?, lembra das taticas do baiano para que o fruto do seu trabalho fosse publicado:

Ele sempre se destacou pela criatividade, pelo empenho, pela vontade. Antes mesmo
te mandarem para a rua, € preciso se empenhar para que seus chefes te mandem para
a rua. Depois, para a sua foto se aproveitada. Ele era chordo, ficava lutando para que
sua foto fosse utilizada. [...] Evandro ndo ficava confinado A editoria. Corria 3
redacgiio para "vender” a fotografia dele, € com bons argumentos. Demonstrava ser
um profissional que tem amor pelo que faz (MOREIRA, 2014, p. 74-75).

O relato de Dines para Moreira (2014) nos faz refletir sobre a capacidade técnica
desse profissional, que apenas usando a “técnica do olhémetro” nos trouxe um rico acervo
fotojornalistico desse periodo. Alguns trabalhos desse acervo serfio na sequéncia discutidos
considerando alguns principios da composi¢io fotografica.

2.2 Caracteristicas do fotojornalismo de Evandro Teixeira

Para melhor exemplificar o olhar jornalistico de Evandro Teixeira, foram
selecionadas quatro fotos registradas no periodo do regime militar: A tomada do Forte de
Copacabana (1964), A cavalaria em ac8o na igreja da Candeldria em protesto durante a missa
de sétimo dia do estudante Edson Luis de Lima Souto (1968), A sexta feira sangrenta (1968) e
a Passeata dos cem mil (1968).

A foto abaixo (Figura 1), feita no interior do Forte de Copacabana na madrugada do
dia 31 foi estampada no Jornal do Brasil do dia 1° de abril de 1964.

3 Alberto Dines foi Editor-Chefe do Jornal do Brasil no periodo de 1962 a 1973.



Figura 1- Tomada do Forte de Copacabana (Rio, 1964)
Fonte: Moreira (2014)

Na foto acima considerando os principios de composic¢ao fotografica como a “Regra
dos Tergos™, podemos observar que os motivos principais estdo colocados estrategicamente,
se ndo em cima dos pontos principais, bem proximos, estdo também quase sobre as linhas
verticais, fazendo com que o espectador corra os olhos para o que o autor quer mostrar, ou
seja, a silhueta dos soldados na chuva, e um aparelho militar. Por ser uma foto preto e branco,
realizada contra a luz, ela nos remete a ideia de mistério, onde o contraste luz e sombra.
desvenda os objetos e seu volume. Devido ao enquadramento da imagem, pode-se dizer que a
ideia de profundidade nos chega devido a luz ao fundo que destaca a chuva e as silhuetas.

Sobre o jogo de claro e escuro na composicdo fotografica Fraga e Zingano (2014)
orientam que, “As sombras nos trazem uma mensagem com reticéncias, porque nio sabemos
o que ha por tras da escuriddo. Sao elementos essenciais em fotos preto e branco™ (FRAGA;
ZINGANO, 2014, p.57).

Também para o Jornal do Brasil Evandro Teixeira fotografou a missa de sétimo dia
de Edson Luis de Lima Souto, estudante universitario morto no restaurante Calabougo, por
um tiro disparado pela policia do Exército, antes de um ato pela democracia. Havia mais de
50 mil pessoas revoltadas e velando o corpo do estudante, e no final da celebragdo com o
auxilio da cavalaria, os militares cercaram a igreja e agrediram com violéncia as pessoas que
ali estavam acompanhando a missa. Durante o conflito Evandro realizou um dos seus
trabalhos mais emblematicos, ao qual denominou "A missa e o massacre", uma imagem onde

flagrou a policia montada perseguindo as pessoas que saiam da igreja (MOREIRA, 2014).

* Regra dos Tergos funciona para uma melhor distribuigfio dos elementos em uma fotografia. Consiste em dividir
mentalmente a tela em nove partes iguais e colocar o objeto principal em um dos quatro pontos centrais, que sdo
os pontos onde prestamos mais aten¢do ao ver uma fotografia, o que lhe d4 uma maior valorizagio (FRAGA,
ZINGANO, 2014, p.64).



A foto (Figura 2) foi registrada do terrago de um prédio localizado da Praca da

Candelaria no centro do Rio de Janeiro.

igura 2 - A missa e o massacre (Rio, 1968)
Fonte: Moreira (2014)

Na foto acima, conforme a regra dos tercos pode-se observar que no ponto do
cruzamento da primeira linha vertical com a primeira horizontal estd o motivo principal, ou
seja, nos leva o olhar a porta da igreja onde acontecia a ato religioso. Por outro lado, a foto
pode ser dividida em dois atos, separados pelas linhas horizontais, a primeira mostrando a
porta principal da igreja e as pessoas ja se dispersando meio apressadas e a segunda linha,
destacando a chegada da policia montada em disparada pela rua na direg¢d@o do patio frontal da
igreja. A disposigdo dos motivos principais da foto preenche o quadro, e assim que olha para a
foto nada se perde, pode-se dizer que é uma imagem completa. Com relagdo a essa caracteristica
da imagem, Fraga ¢ Zingano (2014, p. 60), esclarece que “na unidade tudo o que compde a
fotografia tem que dizer algo, ter uma fung¢do, tornando-a uma imagem completa”.

Sobre o episddio de 21 de junho de 1968, o dia que ficou conhecido como "Sexta-

Feira Sangrenta, Evandro Teixeira comenta:

Foi um dos dias mais sangrentos que o Rio de Janeiro viveu. O Jornal do Brasil foi
fechado a bala. A policia comegou a atirar ¢ a fechar as portas. O que mais me
impressionou foi aquele estudante de medicina batendo com a cabe¢a no meio fio,
em frente ao Theatro Municipal, e caindo morto. Ele deu um berro horroroso,
chocante. Fiz a foto num unico fotograma, e ndo deu tempo pra mais nada porque o0s
policiais vieram pra cima de mim. Foi horrivel (MOREIRA 2014, p.85).

Talvez a imagem (Figura 3) seja a mais simbélica do que foi aquele periodo dificil

que o pais atravessava.
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Figura 3 - Movimento estudantil de 68/Sexta-feira Sangrenta na Cinelindia (Rio 1968)
Fonte: Moreira (2014).

Segundo as pesquisas de Moreira (2014), esse momento foi captado num unico
fotograma, pois assim que foi avistado pelos policiais Evandro Teixeira foi perseguido, correu
muito e conseguiu escapar. As fotos tinham que ser feitas as pressas, nao havendo tempo de
se fazer um enquadramento perfeito. Nesse episddio, registrou a morte do estudante e muitas
pessoas sofrendo violéncias fisicas ou atropeladas pelos cavalos. Ndo havia a possibilidade de
elaborar uma foto, era puro reflexo, capacidade de reagdo ao momento que determinava o que
era possivel capturar. Em algumas situagdes usava uma objetiva grande angular, que exige
mais proximidade do acontecimento, 0 que representa se expor mais ao perigo. A repressio
ndo perdoava, agredia os estudantes e jornalistas, ndo era facil fotografar nesse tempo, era
pura pressdo, pois se fosse pego seria espancado e seu equipamento destruido: “Trabalhar no
fotojornalismo era como ser correspondente de guerra, era preciso ter nogédo do que estava
fotografando, que enfrentava e do perigo que corria. A gente tinha que ser ousar. Se ndo se
arriscasse, nao fotografava (MOREIRA, 2014, p.85).

Na figura 3 pode-se observar a regra dos tergos e encontra-la bem definida, pois os
motivos principais estdo sobre os pontos onde as retas se cruzam exatamente, colocando nos
eixos a direita, o policial, e o estudante caindo. No primeiro ponto principal 4 esquerda, temos
um policial indo na dire¢do do estudante e um passante, que apenas observa. A foto mostra
um fundo desfocado, dando énfase ao primeiro plano, os objetos principais da foto, ou seja, os
soldados e o estudante caindo. Do passante para tras, inclusive ele, observamos que as pessoas
ficam sem uma fisionomia perfeita, apenas silhuetas disformes. O fotografo, ignorou o
passante e a paisagem urbana ao fundo, dando énfase aos objetos principais, e conforme Fraga
e Zingano (2014, p.60) “énfase, é dar um destaque ao objeto ou objetos principais da foto e
desprezar o fundo™.

Tratando-se de uma foto feita durante um momento de muita pressdo, muita

adrenalina, pode-se creditar ao fato dos encaixes, também a uma boa dose de sorte.



Poucos dias depois da "Sexta-Feira Sangrenta", os estudantes organizaram outra
manifestagio, que ficaria conhecida como a "Passeata dos Cem Mil", entre os manifestantes
estava Vladimir Palmeira, lider da Unido Metropolitana dos Estudantes, a UME, que segundo
rumores seria preso ou morto pelo regime durante ou apds a manifestagdo. Evandro com sua
Leica em punho, acompanhou Vladimir por toda a passeata, e ao final viu Vladimir entrar
num fusca e sumir (MOREIRA, 2014).

A foto abaixo (Figura 4) foi feita do alto da escadaria da Camara Municipal, na

Cinelandia, no centro do Rio, durante a “Passeata dos Cem Mil”.

: 74 AR AL L o N .

4 - Passeata dos Cem Ml (o. 1968)
Fonte: Moreira (2014)

Figura

Observando a foto acima considerando a regra dos tergos, nota-se que a faixa, o
elemento de maior destaque, esta proxima ao ponto principal, quase no cruzamento da linha
esquerda vertical, com a da primeira linha horizontal. Evandro destacou a faixa onde podemos
ler “Abaixo a Ditadura, Povo no Poder”, e colocou o maior nimero de pessoas possivel
dentro da imagem. A localizag@o da faixa também merece uma ateng@o especial, esta do lado
esquerdo, e claro que em tempos de batalha entre os movimentos esquerdistas e o regime
militar, ndo pode ser considerada simplesmente uma obra do acaso. Temos também que os
rostos sdo vistos com suas fisionomias decifraveis e o toque final foi a faixa no lado esquerdo.
Nessa imagem a multiddo e a faixa se completam, separadas nada representariam. Sobre a
figura 4, Fraga e Zingano (2014, p.62) alegam que “o elemento unidade, diz que tudo o que
compde a fotografia tem que dizer algo, ter uma fung¢ao, tornando-a uma imagem completa™.

Conforme relatos de Evandro Teixeira, Moreira (2014) conta que os contatos eram
manipulados, escurecidos para dificultar que os censores identificassem as imagens. Jogavam

a culpa nos estagiarios. Como faltava aos censores uma boa leitura de imagens, autorizavam
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as publica¢des. Quando percebiam o engodo ja era tarde, as fotos estavam nas primeiras
paginas dos jornais. Por essa razdio muitos fotojornalistas foram perseguidos e o proprio
Evandro Teixeira se ausentou do Rio para ndo ser preso.

Segundo Moreira (2014, p.81), Evandro Teixeira tinha outros ideais politicos, era
contra o Golpe Militar, “Achava que sua fungéo era lutar com a arma que dispunha, ou seja, a
camera fotografica”, por isso se empenhava para que suas fotos fossem publicadas.

Na época, a ditadura ja se instalara no Brasil. E, desde o primeiro momento,
Evandro lutou contra ela sem pegar em armas. Munido de uma camera e coragem, entrou no
campo de batalha e apertou o gatilho e disparou para todos os lados. Testemunha ocular da
Historia, efetuou registros importantes e unicos desse periodo (MOREIRA, 2014, p. 80).

3 Consideracdes Finais

Revendo os relatos, observando os fatos e as imagens registradas por Evandro
Teixeira no periodo da ditadura militar no Brasil, que aqui foram discutidas, podemos dizer
que o fotojornalista teve uma importincia muito grande no processo de democratizagdo. Ele
foi o elo de ligagdo entre o fato e os veiculos de comunicagdo que resistiam ao regime e a
populagdo oprimida. Foi dele a responsabilidade de sair as ruas e buscar as imagens que
mostrassem a verdadeira face do regime, ja que os textos, muito censurados ndo conseguiam.
Uma tarefa perigosa e de grande responsabilidade naquele momento politico e social
delicadissimo, onde para ser preso ou torturado bastava estar trabalhando, ou seja,
fotografando. Nesse contexto, sair as ruas para buscar boas imagens se assemelhava ao
trabalho de um correspondente de guerra, a repressdo era muito forte e violenta.

Durante o periodo mais hostil do regime, Evandro Teixeira, o fotojornalista em foco,
trabalhava no Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro, um dos veiculos de comunicagio mais
censurados pelo regime. Uma das dificuldades enfrentadas para fotografar para o Jornal do
Brasil, era a proibi¢do do uso do fotometro bem como do flash, e assim fotografar era muito
mais dificil, mas Evandro compensou a auséncia desses assessérios com muita técnica,
improviso e criatividade.

Uma das artimanhas para publicar uma foto comprometedora do regime, mesmo
passando pelos censores, era manipular os contatos, escurecé-los, numa tentativa de dificultar
a identificacio das imagens, o que em algumas vezes deu certo devido a falta de leitura visual
dos censores. Quando a artimanha era descoberta, a foto ja havia sido publicada. Como
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resultado dessa artimanha, Evandro, por varias vezes precisou sair do Rio para n3o ser preso,
sempre retornando depois de um tempo ao perceber que as coisas estavam mais calmas.
Evandro brigava muito para sua foto ser publicada, ndo se contentava enquanto nio
tivesse a certeza de que sua foto seria publicada, ndo bastava sair e fotografar, tinha ainda a
concorréncia dentro do departamento de fotografia.
Por fim, diante desta breve pesquisa que almejou elucidar as caracteristicas do
fotojornalismo de Evandro Teixeira, conclui-se que sua obra revela nossa historia através de

suas imagens.
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