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RESUMO

O presente artigo apresenta argumentos de varios teéricos que nos mostram o que € o desenho
para a crianga, qual a importdncia do ato de desenhar, ¢ quais erros que um adulto pode
cometer durante estas fases de desenvolvimento artistico para que possamos entender por que
em determinada fase algumas criangas acabam perdendo toda criatividade e interesse pelo
desenho. Sendo que, identificar cada fase do desenho infantil ndo é o principal objetivo do
artigo, mas sim mostrar que o que acontece nas fases anteriores da crian¢a em relag¢fo aos
seus trabalhos artisticos pode acarretar em diversas frusta¢des, fazendo com que ela se sinta
insegura ao desenhar, perdendo toda criatividade e principalmente o prazer pelo ato de
desenhar.
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1-Introducéo

O desenho infantil passa por vérias fases, inicia-se com o simples ato de rabiscar ¢
conforme a crianga vai crescendo e se desenvolvendo, suas representa¢les também vio se
modificando pouco a pouco.

O ato de desenhar propicia a crianga prazer, satisfagdo, € algo que as fazem mais
felizes e ndo importa o que estdo desenhando, para elas nfo existem regras, ndo existe certo
nem errado, apenas imaginam, criam e recriam o quanto for necessdrio até que se sintam
satisfeitas.

O objetivo geral deste trabalho ¢ identificar os erros que sdo cometidos nas primeiras
fases do desenho da crianga para assim poder explicar o por que que as criangas perdem sua
criatividade mais adiante.

Estas criangas comeg¢am a se sentir inseguras ao desenhar, se julgam demais,
comparam seus desenhos com os de seus colegas da escola, ou com qualquer outro modelo

que frequentemente lhes sdo impostos.
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Sobre esta fase que corresponde a faixa etéria de 9 anos de idade, discutirei neste
trabalho, conforme os pensamentos de varios tedricos, dando destaque a Anamélia Bueno
Buoro (2000), com sua obra “O olhar em construg¢do”.

Procurarei fazer ligagéo entre as fases iniciais do desenho infantil até chegar a fase de
perda de criatividade, denominada por Buoro(2000) como a “fase do néo sei desenhar” e
quais suas agdes.

Justificarei assim, por que isso acontece e como os professores devem ter diante de tal
situagdio, para auxiliar estas criangas a serem mais criativas e voltar a sentir o mesmo prazer

em desenhar que sentiam quando estavam comegando a fazer seus primeiros rabiscos.
2 — A Rela¢do do Desenho com a crianga

De acordo com Edith Derdyk (2015), o desenho ¢ uma forma de comunicagdo,
expressdo e conhecimento, podendo ser produzido em diferenciados suportes, ndo se
limitando apenas a uma folha de papel e um lédpis. Existem desenhos que so produzidos pelo
homem, mas também existem os que ja sdo da natureza e podemos encontra-los por onde

formos, no céu, nas formas das plantas, etc.

O desenho ¢ uma das representagdes de arte mais antigas que existem nos dias de hoje,
lembrando que, ha milhares de anos atras, os homens primitivos ja produziam desenhos nas
paredes das cavernas, de acordo com suas necessidades da época. Como diz Anamélia Bueno

Buoro, “(...) a Arte esta presente no mundo desde que o homem ¢ homem.” (BUORO, 2000,
p.19).

O desenho € muito utilizado em nosso cotidiano, a maioria das coisas que podemos

encontrar no mundo foram projetadas através de um desenho.

O desenho exerce grande importéncia em nosso dia-a-dia, ¢ utilizado em vaérias 4reas
de conhecimento. Quase tudo que podemos ver no mundo, foi desenhado antes de
existir. Estas observagdes nos fazem pensar que tudo que vemos e vivemos em nossa
paisagem cultural, totalmente construida e inventada pelo homem, algum dia foi
projetado e desenhado por alguém. (DERDYK, 2015, p.47)

Com base na citagdo de Derdyk podemos perceber que o ser humano esta rodeado de
desenho em seu dia-a-dia e desde muito pequeno ja tem a necessidade de desenhar, como

destaca Alexandroff (2010), afirmando que toda crianga em determinado momento sente



vontade de desenhar, ela desenha em papel ou na auséncia dele, qualquer coisa serve, até
mesmo a terra do chéo.

O desenho infantil € dividido em varias fases tendo, portanto muitos pesquisadores
relatando sobre o assunto. Para Piaget, citado por Alexandroff (2010), as fases do desenho
infantil sdo0 nomeadas da seguinte forma: garatuja, sendo dividida entre garatuja ordenada e
desordenada, pré-esquematismo e esquematismo. Sendo que a fase do “esquematismo”,
nomeado assim por Piaget, correspondendo dos 7 aos 10 anos de idade, tera enfoque no
presente artigo.

Segundo Derdyk (2015), a crian¢a transforma seus conhecimentos em representagdo
artistica. Até mais ou menos de 2 a 6 anos, elas desenham o que sabem e ndo o que veem.
Nesta idade, seus desenhos estdo totalmente relacionados com tudo o que vivenciam, sdo
muito perceptivas, absorvem todas as informagdes ao seu redor e estas sdo armazenadas em
sua memoria, sendo representadas posteriormente em formas de desenho. Por este motivo,
dificilmente poderemos encontrar alguma crianga desta faixa etaria desenhando, observando
diretamente algum objeto, pois estas nfo sentem a necessidade de um modelo para imitar.

E através do desenho que expressam os sentimentos, se existe algo que lhes agradam
muito em determinado lugar, provavelmente vdo querer desenhar aquilo, mas se no caso neste
mesmo lugar houver itens que lhes desagradam, elas excluirdo de seus desenhos. Como

podemos ver na obra “A crianga e sua arte” de Viktor Lowenfeld (1954).

Suponhamos que Maria deseja pintar “como brinca com outras criangas no patio”, E
evidente que Maria s6 incluira as coisas que conhece € que sdo importantes para ela.
Importantes para ela, porém, sfio apenas as coisas com as quais estabeleceu relagdes
mais ou menos sensiveis (LOWENFELD, 1954, p. 13)

2.1-Interferéncia do adulto no Desenho Infantil

Como dito anteriormente, o desenho infantil passa por varias fases, desde a fase dos
rabiscos até chegarem as formas figurativas, sendo que cada uma tem respectiva importancia
para a crianga. Segundo Derdyk (2015), referindo-se aos primeiros rabiscos infantis, muitos
adultos nfio veem nenhuma importdncia naquilo, pois ndo tem “forma”, mas desconhecem o
grande beneficio que aqueles meros tragos desordenados tém para a crianga que o produz.

Para elas, afirma Lowenfeld (1954), aqueles rabiscos sio formas de aliviar certas tensdes, é



um momento de alegria, sentem-se felizes ao rabiscar e, além disso, contribui para sua

coordenagdo motora, ajudando a se desenvolver melhor.

Lowenfeld (1954) também nos relata que, no caso de uma crianga filha Gnica, ela nio
tem um irm&o ou irm4 para se relacionar, ndo tem como se livrar de suas frustagdes através de

uma briga, por isso o “desenho” tem esta fungdo de expressdo, de libertar-se do que the aflige.

De acordo com os pensamentos de Derdyk (2015), uma das atitudes mais prejudiciais
dos adultos em relag8o ao desenvolvimento do desenho infantil ¢ o ato de questionar demais,
ou seja, querer nomear, saber o que significa aquilo, quando estas ainda estdo na fase de seus
primeiros rabiscos. Muitas vezes nem elas sabem, pois rabiscam pelo prazer de rabiscar, estdo
descobrindo o mundo, descobrindo os objetos e suas fungdes, percebem que quando deslizam
a ponta do lapis no papel, deixam visiveis algumas marcas, riscos, que para elas n3o tem

nenhum sentido,

Dando sequéncia a este pensamento, Lowenfeld (1954) nos relata que quando estas
criangas sdo questionadas, geralmente nfo sabem responder. Se alguém lhes pedir para
desenhar um objeto, uma fruta, ou qualquer outra coisa, provavelmente ela dira que n3o sabe,
ou pedird para que a ensine, ¢ se isto for feito, ela apenas tentard imitar as formas lhe impostas

para poder agradar a pessoa.

Voltando & obra de Derdyk (2015), isto € explicado devido ao fato de que, nesta fase
em que a crianga se encontra, ela ainda ndo € capaz de desenvolver formas em seu desenho,
ela nem ao menos tem esta preocupagdo. Como afirma em sua obra “Formas de pensar o

desenho”.

A crianga ¢ um ser ativo: Age impulsivamente para uma aventura ousada e curiosa.
A repeticdo de um gesto jamais desencadeia 0 mesmo resultado: nfio existe ainda um
controle do instrumento. O trabalho ¢ essencialmente energético, ndo possui nenhum
compromisso com a configuragdo (DERDYK ,2015, p. 63)

Derdyk afirma que esta pressa dos adultos em querer que as criangas desenvolvam o
desenho tdo rapido € totalmente prejudicial no desenvolvimento artistico, ndo faz com que a
crianga se desenvolva, muito pelo contrario, faz com que ela se frustre com o que tem o

objetivo de lhe causar alegria. Ndo h4 motivo para pressa, cada crianga comegard a rabiscar e




a desenvolver seus desenhos em tempos diferentes, algumas mais cedo e outras mais tarde, a
cobranga apenas fara com que ela perca o gosto por desenhar.

Ressaltando o pensamento acima,vem contribuir:

Nunca serd demais sublinhar que “empurrar” a crianga constitui 0 costume mais
prejudicial da educagdio moderna. (...) Mas o importante ¢ a crianga n3o se tornar
parte da legido de cinco milhdes de individuos (que sé nos Estados Unidos), num
momento ou noutro em suas vidas, ficam mentalmente ou emocionalmente
transtornados, em vez de se tornarem pessoas que pensam de modo independente e
criativo (LOWENFELD, 1954, p.111)

A criatividade da crianga nas fases iniciais do desenho vai além do que se pode
representar numa folha de papel, muitas vezes quando interpretam o desenho, o deixa ainda
mais rico em criatividade do que a propria representagdio que estd no papel como nos afirma

Derdyk (2015).

2.2- A Perda de Criatividade no Ensino Fundamental

De acordo com a obra de Buoro (2000), quando a crianga avanga para o Ensino
Fundamental, sua expressividade através do desenho e de qualquer outra forma artistica,
consequentemente acaba diminuindo, ndo d4 mais a mesma importancia que dava ao desenho
quando estava em sua fase inicial de desenvolvimento, pois agora est4 mais preocupada com a
escrita, junto com os pais que geralmente ndo ddo tanta importincia para trabalhos artisticos
pois desconhecem seus beneficios.

Falando em “falta de importancia”, (ndo sendo meu foco neste artigo), é importante
lembrar que a arte em geral é desvalorizada pela propria institui¢do escolar, tanto o desenho,
quanto qualquer outra forma artistica expressiva € posta sempre em segundo plano, como se
ndo fosse importante para a formagdo da crianga, como nos mostra Daniela Cristina Coleto
(2009) em seu artigo “A importdncia da arte para a formagdo da crian¢a”. Nesta mesma
linha de pensamento Sueli Ferreira afirma: “[...] o desenho pode ser empregado como uma
“operagdo tapa-buracos” entre atividades consideradas mais importantes dentro do espago
escolar, o que pode gerar um desinteresse ainda maior por parte das criangas”.(FERREIRA,
2001,p. 149)



Ao analisarmos isto, podemos perceber que o fato da crianga sentir uma necessidade
maior em dedicar-se a aprendizagem da escrita e deixar seus desenhos para segundo plano, j4

vem através da influéncia da escola e também de seus pais.

Também os pais colocam o trabalho de Artes Plasticas na escola em segundo plano,
pois sentem-se ansiosos com a alfabetizagdo dos filhos e ndo sabem muito bem a
finalidade das aulas de Artes. Por esses motivos, o aluno em processo de
alfabetizagdo mostra menor interesse e capacidade de expressdo espontinea por
meio da Arte. (BUORO, 2000, p.36)

Buoro (2000) afirma também que, nesta fase, além da aprendizagem da escrita ter
prioridade para estas criangas, elas também demonstram muita preocupagdc com o
julgamento, querem saber 0 que as pessoas acham de seu desenho, para elas o ato de desenhar
acaba se tornando algo muito sério, a preocupacdo sobre a aprovagdo e reprovag¢do é muito
grande e isso acaba consequentemente fazendo com que elas percam sua forma natural de
expressao.

Refor¢ando esta afirmag@o de Buoro, MEC/SEF, afirma:

Na medida em que crescem, as criangas experimentam agrupamentos, repeti¢des e
combinag¢des de elementos gréficos, inicialmente soltos € com uma grande gama de
possibilidades e significagBes, e, mais tarde, circunscritos a organizacdes mais
precisas. Apresentam cada vez mais a possibilidade de exprimir impressdes e
julgamentos sobre seus proprios trabalhos. (1998, p.93)

2.3- A fase do “néao sei desenhar”

Na atualidade em que vivemos existem muitas maneiras de acabar com toda forma
criativa que a crianga ¢ capaz de desenvolver. Vivemos em um mundo onde a tecnologia esta
cada vez mais avangada, as informagdes sdo instantdneas e junto com elas, as imagens. Os
desenhos das criangas sfo facilmente influenciados pela midia, o que elas veem na TV, sfo
considerados a forma certa, o “bonito”, o “perfeito”, o mais aceitdvel. Como Rosa lavelberg

nos afirma;

O desenho da crianga, desde cedo, sofre influéncia da cultura por intermédio de
materiais e suportes com que faz seus trabalhos, de imagens e atos de produg#o
artistica que observa em TV, computador, gibis, rétulos, estampas, objetos de arte,
videos, cinema, fotografias e trabalhos artisticos de outras criangas (IAVELBERG,
2003, p.83)

Esta fase em que a crianga perde sua expressividade e interesse pelo desenho, é

denominada por Buoro (2000), entre outros tedricos, como sendo a fase do “ndo sei



desenhar”. Buoro (2000) nos afirma que neste periodo em que a crianga se encontra, por estar
tdo preocupada com o julgamento das pessoas e de seus proprios colegas da escola, elas
optam por justificar sua falta de interesse dizendo que néo sabem desenhar.

Entretanto Lowenfeld (1954) justifica dizendo que se a crianga diz que ndo sabe
desenhar é porque em algum momento ela foi bloqueada em sua agéo expressiva. Ela possui
capacidade de criar, de se expressar através de seu desenho, porém, ndo o faz porque em
algum momento, algo deve ter acabado com sua autoconfianga € uma das coisas que deve té-
la prejudicado ¢ a interferéncia de adultos que ji ocorre muitas vezes desde muito cedo,
quando estas estdo comegando a desenvolver seus primeiros rabiscos, como ja citei em
paginas anteriores.

Além disso, a obra de Lowenfeld (1954) também nos mostra que outra coisa que
prejudica muito a criatividade da crianga, sdo as revistas de colorir, ainda mais quando estas
sd0 muito novas.

Estas revistas ndo tém importancia nenhuma para elas, muitas apenas rabiscam os
desenhos ao invés de pintd-los, pois o desenho ali representado ndo representa nenhum
sentimento para ela, como o que ela desenha por si prépria, narrando alguma experiéncia
vivida, algo que lhe traz alegria e satisfagao.

Além de ndo transmitir nenhum sentimento para a crianga, os desenhos contidos nestas
revistas acabam influenciando-as a copiar € quando alguém pede para ela fazer um desenho,
justificara que ndo sabe, pois ird lembrar-se dos desenhos da revista e se sentird incapaz de
desenhar, j& que ndo consegue fazer igual ao modelo 14 imposto.

Poderé acontecer também de uma crianga desenhar e ao contar para um adulto sobre
seu desenho, ser questionada por ndo haver nenhuma semelhanga com o que ela diz ter
representado. A crianga diz que desenhou seu pai, mas sua representa¢iio nio lembra uma
figura humana, ou também o desenho sem os bragos ou pernas, mas isso ndo quer dizer que
ela ndo tenha conhecimento sobre como € a estrutura do corpo de seu pai, mas sim que no
momento em que desenha ela faz o que para ela tem mais importincia. Talvez ela tenha
desenhado o pai com bragos enormes, porque ela se lembrou de quando é abragada por ele, ou
seja os bragos de seu pai € algo que ela d4 muita importéncia, por este motivo ela quis

enfatizar mais em seu desenho.

2.4 — O papel do professor diante da fase “néo sei desenhar”




Apds toda discussfo sobre o que € o desenho para a crianga, as fases em que este
desenvolvimento passa, os problemas que sdo encontrados desde o inicio quando estdo em
suas primeiras garatujas e a grande consequéncia da interferéncia dos adultos no desenho
infantil e as imagens que sdo impostas na sociedade através das novas tecnologias, que
acarreta na tdo citada por varios teéricos, como a fase do “ndo sei desenhar”. Afinal, pensando
no professor em sala de aula, como este pode ajudar neste resgate criativo da crianga?

Buoro (2000) em sua obra “O olhar em construgdo”, mostra através de experiéncias
vividas, que o professor tem um papel fundamental para que estas criangas superem esta fase.

Quando a crianga diz que ndo sabe desenhar, ¢ resultado de um bloqueio vivenciado.
Sueli Ferreira (2001) afirma que o professor deve estimular a percep¢do da crianga, a
imaginag¢fo, e o mais importante, a crianga deve sentir prazer em desenhar. A autora cita em
sua obra um caso que acontece em muitas escolas, que € o fato de o professor se preocupar
demais com o resultado, quer que a pastas de atividades estejam completas e por isso quando
um aluno falta da aula, lhe solicita que este faga a atividade proposta em sala de aula para os
demais, em qualquer outro lugar. Isso jamais deve acontecer, pois este ato faz com que a
crianga ndo saiba a finalidade que teve aquele desenho, ela perdeu toda emog¢do de vivenciar
este momento com os demais colegas.

Buoro (2000) afirma que o papel do professor ¢ mostrar para o aluno que desenhar &
algo totalmente diferente do que eles t€m em mente, mostrar para estas criangas que existem
varias formas de desenhos, existem os que sfo parecidos com a realidade, mas também
existem os que modificam o real, os que sdo inventados através da imaginacdo.
Destacando também a importéncia de se trabalhar com a leitura de obra de arte, dando o
exemplo em seu livro, os artistas Mir6 e Picasso, para que os alunos analisem suas obras e
vejam que ndo sfo todas “Certinhas”, que para desenhar ndo precisa que o desenho seja
idéntico ao real. Estas criangas devem perceber que cada pessoa tem um olhar, se o professor
pedir para eles desenharem um objeto, cada um vai desenhar de uma forma, angulos
diferentes, formas diferentes ¢ ndio existe certo ou errado pois sdo pessoas diferentes com
olhares diferentes sobre um mesmo objeto.

Buoro (2000) também propde varias atividades que os professores podem estar
realizando com estes alunos para que consigam resgatar o prazer pelo desenho, pois ja ndo o

sentem mais devido ao julgamento que fazem de si mesmos, de suas produgdes.



3-Conclusao

Diante das pesquisas realizadas sobre os pensamentos dos varios tedricos presentes
neste artigo, conclui-se que o desenho para a crianga € de extrema importdncia para seu
desenvolvimento, tanto fisico (motor), como psicoldgico e o “adulto”, que no caso me refiro
tanto aos pais, irmdos, tios, quanto aos professores, ¢ muito importante que estes procurem
entender que a visdo da crianga € diferente da visdo de um adulto e que o ato de desenhar para
ela é como uma diversdo é um momento em que ela usa para expressar seus sentimentos, por
isso ela deve se sentir livre ¢ sem julgamentos.

O feio e o bonito para ela ndo existem, até que isto lhe seja imposto, a partir deste
momento ela perdera totalmente sua criatividade, comegara a comparar seus desenhos com os
que ela conheceu como sendo o “bonito”, o “certo”, até que, por fim ela perderé todo prazer
que ela tinha, ficara inibida, bloqueada no dmbito artistico. O desenho para ela ndo tera mais
nenhuma importincia, pois se sentird incapaz de produzi-lo.

Esta fase do “ndo sei desenhar”, pode ser evitada, mas quando ela ja esta se julgando
incapaz, o professor em sala de aula pode ajudar com diversas maneiras propondo atividades
que estimulem a imagina¢do da crianga, € o mais importante, mostrar para ela que o que
importa ndo ¢é que seu desenho seja perfeito, € sim que o0 momento de sua produgio lhe cause

prazer.
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