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Resumo

O deus Baco ou Dionisio teve grande influéncia no mundo grego, seja em suas festas regradas a vinho
e orgias, seja no teatro grego e mais tarde no carnaval. Os ritos em homenagem a Dionisio, festivais
gue promoviam a quebra das regras sociais, caracteristicas essas que tiveram grande impacto na
tragédia e comédia grega e no carnaval. Durante as festividades na cidade de Atenas, concursos
teatrais eram realizados onde o trgico e o cédmico eram representados, originando assim o teatro,
como uma forma de homenagear o deus Dionisio, seus primeiros atores eram chamados de “hipdcritas”
€ usavam mascaras, recurso usado nas “procissées” de “bacanais” assim como o coro que tinha como
intuito de provocar uma catarse nos espectadores sentimento esse que também estimulado nos ritos
a Dionisio, a comédia por sua vez demonstrava o lado mais atrevido desses ritos, ao qual proporciona
aos cidadaos criticas sociais e politicas, com irreveréncia, humor e caricatura, caracteristicas nessas
celebragfes. Sobre as festas carnavalescas, o que entra em evidéncia é a inversdo dos papé€is sociais,
e a utilizagdo de fantasias e mascaras tipicas do carnaval, assim como a musica e a danc¢a, observados
nas celebracdes passadas e contemporaneas.

Palavras-chave: Dionisio; Arte; Teatro, Carnaval, Liberdade.

1. Introducéo

O presente trabalho tem como objetivo investigar a influéncia dos ritos
dionisiacos no teatro grego, em especial na tragédia e a comédia, e como o espirito de
liberdade, a transgredir das normas sociais, foram assimiladas no carnaval, estabelecendo
assim relacdes entre as praticas culturais e os antigos cultos dedicados ao deus Dionisio
na Grécia antiga e expressdes culturais modernas.

O deus do vinho era cultuado em rituais aos quais a vida era celebrada em sua
plenitude, esses ritos levam o nome de dionisiacas, e se tornaram referéncia para o teatro
e as festas carnavalescas. Conforme diz Berthold,2001, Dionisio, a encarnacdo da
embriaguez e do arrebatamento é o espirito selvagem do contraste, a contradicao extatica
da bem-aventuranca e do horror. Ele é a fonte da sensualidade e da crueldade da vida
procriadora e da destruigdo letal. Essa dupla natureza do deus, em atributo mitolégico,

encontrou expressdo fundamental na tragédia grega.
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Essa pesquisa explora como esses rituais influenciaram duas importantes
manifestacdes culturais da atualidade: o Carnaval, uma festa que combina elementos de
transgressao, alegria coletiva e teatralidade; e o teatro contemporaneo, que muitas vezes
incorpora elementos dionisiacos de intensidade emocional e ruptura das convencoes.

Ao longo dos capitulos, serdo analisadas as similaridades e divergéncias entre os
antigos ritos e suas respectivas expressdes modernas, contextualizando historicamente e
culturalmente essa perpetuacdo dionisiaca.

Dessa forma, busca-se compreender ndo apenas a influéncia dos ritos antigos nas
praticas culturais de hoje, mas também o modo como esses legados foram reinterpretados
ao longo do tempo, refletindo mudangas sociais, politicas e artisticas na sociedade

contemporanea.

2. O BERCO DOS MITQOS

A informacéo € criada para atender as necessidades das pessoas de compreender
0 mundo em que vivem. Desde a criacdo do mundo, a humanidade tenta explicar a
esséncia da vida, os problemas do mundo e a origem da vida. Os mitos de criacdo em
diferentes culturas ndo apenas explicam a cultura e as tradi¢cBes, mas também déo
significado a elas. Na Grécia antiga, a mitologia desempenhou um papel crucial na
formacéo do conhecimento cultural.

Inicialmente transmitida oralmente e posteriormente registrada em livros, a
mitologia grega teve uma influéncia significativa na cultura europeia. Ela aborda nao
apenas as forcas naturais, como tempestades, colheitas e mudangas climéticas, mas
também as emocBes humanas e 0s problemas que surgem nas relacGes entre os deuses e
0 mundo.

A mitologia grega ndo se limitou a Grécia Antiga. Com as conquistas de
Alexandre, o Grande, por volta de 300 a.C., ela se espalhou por todo o Oriente Médio e
além. Alexandre ndo apenas conquistou terras, mas também apresentou a cultura grega a
essas regides, importando elementos novos para cidades como Alexandria, no Egito, que
se tornaram centros secundarios de conhecimento e cultura grega.

Essas cidades passaram por uma fusédo com a cultura local, tornando-se centros
culturais que trocavam e aceitavam a definicdo da cultura grega, criando uma nova

identidade cultural.



Durante os primeiros dias do Império Romano, a cultura grega dominou a cultura
romana. Muitos deuses gregos foram aceitos pelos romanos, mas com novos nomes,
como Zeus, que se tornou Jupiter, Afrodite, que se tornou Vénus, e Dionisio, que se
tornou Baco.

As epopeias gregas foram adaptadas para refletir os costumes romanos. Roma
desempenhou um papel vital na preservacdo da literatura grega, traduzindo um grande
namero de textos antigos e tornando esse conhecimento acessivel ao mundo. Com suas
vitorias militares e culturais, a cultura grega tornou-se uma parte essencial da identidade

cultural europeia, influenciando a escrita, 0 pensamento, a politica e a arte.

2.1. O que Dionisio representava

Dionisio, o deus da alegria e do caos, ocupa um lugar central na sociedade grega,
simbolizando a festa da vida como um convite a felicidade, mas também ao pecado e a
tentacdo. Como deus do vinho, Dionisio esta intimamente associado a festividade e a
embriaguez.

A celebracdo em sua homenagem, a Bacchanalia, era um espaco de liberdade que
desafiava as fronteiras sociais, envolvendo canc@es alegres, dancas, alcool e uma unido
festiva entre as pessoas. A celebracdo da alegria era uma parte essencial da religido, mas
Dionisio também representava o caos, sendo frequentemente chamado de falso deus que
tanto constroi quanto destrdi. Nos mitos antigos, ele ndo permitia que ninguém zombasse
de seu poder, como exemplificado na tragédia "As Bacantes" de Euripides, onde Dionisio
destréi aqueles que duvidam de sua divindade.

Além disso, Dionisio é considerado o deus do teatro grego, com as pecas da
Dionisia trazendo uma paixao por obras de arte que exploram a identidade, a morte e 0s
limites da psique humana. O teatro, sob o olhar dionisiaco, ilumina a complexidade da
experiéncia humana, misturando risos e lagrimas.

Dionisio, portanto, é uma alegoria da propria humanidade, uma danca entre
alegria e loucura, ordem e desordem, vida e morte. Sua relacdo com a natureza é
harmoniosa e bela, sendo um deus do renascimento e da felicidade. Ele é também o deus
da natureza e da fertilidade, simbolizando a vida vegetal e frutifera.

A enxada e o feixe de uvas representam uma transformacdo completa e um
renascimento. Nas colinas gregas, as vinhas eram consideradas presentes sagrados, e
Dionisio ensinou a cultivar uvas e produzir vinho, enchendo de alegria os coracfes e as

tendas.



O vinho, essencialmente, representa mudanca, transformando-se em uma bebida
que eleva o espirito e enriquece os festivais. Durante o festival de Dionisio, essas
transformacfes se tornavam uma metdfora para o nascimento da vida, com o0s
participantes experimentando um renascimento espiritual. Dionisio também esta
associado ao ciclo das estacBes, com o inverno e a primavera simbolizando tempos de
renovacao. Essa relacdo explica sua divindade, capaz de trazer esperanca e renovacgao a
vida humana.

Durante o festival, as pessoas agradeciam pela boa colheita e pelos presentes
recebidos. Nos mitos antigos, Dionisio € retratado como um deus que se diverte com a
vida humana, e os eventos em sua homenagem eram rituais de fuga dos problemas
cotidianos, uma celebracédo regada a vinho, simbolizando o comunitarismo e o0 bem-estar.

Ele atuava como mediador entre os homens e os deuses, desejando-lhes a béngéo

da colheita e permitindo-lhes desfrutar dos frutos maduros da terra.

BACO (CARAVAGGIO)
Fonte: https://www.jornaltornado.pt/baco-de-caravaggio/



2.1.1 Ritos dionisiacos

O rito dionisiaco € uma celebracdo dedicada ao deus grego Dionisio, marcando o
fim do inverno e a chegada da primavera. Originalmente, essas praticas estavam
profundamente ligadas a agricultura e a terra, destacando a importancia do transporte de
sementes na vida social. Com o passar do tempo, essas tradi¢cGes evoluiram para grandes
eventos urbanos que combinavam religido e cultura. Os rituais dionisiacos tém inicio no
final do inverno, quando os aldeGes se preparam para a nova temporada de plantio. Os
camponeses realizavam rituais para pedir solo fértil, colheitas abundantes e o favor de
Dionisio. Esses eventos incluiam danca, canto, comida e bebida, celebrando o retorno a

natureza apds o inverno.

O culto a Dionisio acabou por se implantar de forma oficial no mundo grego na
primavera e no outono, as cidades organizavam grandes festas populares, as
dionisiacas as mais importantes, as grandes dionisiacas de Atenas, celebradas no
inicio de marco, deram origem a uma forma essencial de arte grega, o teatro.
(GANDON, p 98, 2000)

Com o desenvolvimento das cidades gregas, os ritos dionisiacos foram
incorporados as festas urbanas. As pessoas passaram a homenagear Dionisio com
festivais publicos que combinavam atividades agricolas e culturais, refletindo o
crescimento das cidades e a necessidade de criar eventos que unissem moradores rurais e
urbanos. Entre as principais festas dionisiacas, destaca-se a Dionisia Rural, realizada em
dezembro/janeiro, centrada nas comunidades rurais com rituais e sacrificios.

As Dionisias Urbanas, realizadas em Atenas em marco/abril, tornaram-se um dos
eventos mais importantes do calendario grego, combinando festivais religiosos com
concursos teatrais onde dramaturgos apresentavam tragédias e comédias em homenagem
a Dionisio.

Outra celebracdo importante é a Antesterias, realizada em fevereiro/marco, que
marca a inauguragéo dos primeiros vinhos da colheita anterior, com festivais e feiras. A
Lenaia, comemorada em janeiro, foca em apresentacoes teatrais e celebragdes do deus do
vinho. Essas festas ndo apenas celebram a fertilidade da terra e o renascimento da
natureza, mas também fortalecem a coesdo comunitéria entre os povos indigenas. A
combinacdo de ritual religioso e arte refletia o significado cultural de Dionisio na Grécia

antiga.



(...) mas essa informacédo diz respeito somente sua participacdo dionisiaca e
ndo a algo como uma carroga-palco ambulante. O ritual da danca, coral e do
teatro era procedido por uma procissdo solene, que provinham da cidade e
terminava na orquestra, dentro do recinto sagrado de Dionisio. O climax dessa
procisséo era o carro festeiro do deus puxado por dois satiros, uma espécie de
barca sobre rodas (CARRUS NAVALIS apurd BERTHOLD, 2001, p. 104)

RITO DIONISIACO
Fonte:https://www.tudosaladeaula.com/2021/01/atividade-art

-surgimento-teatro-69ano.html#google_vignette

3. CARNAVAL: UMA DAS HERANCAS DIONISIACAS

O Carnaval é uma celebracdo rica em simbolos e rituais que tém suas raizes em
tradicBGes antigas, como os ritos dionisiacos da Grécia antiga. Este festival homenageia
Dionisio, o deus do vinho e da fertilidade, simbolizando o espirito de liberdade e a
rejeicdo da ordem social.

E embora hoje seja visto como uma festa popular, o Carnaval é, na verdade, uma
continuacdo de antigas tradicdes, onde elementos como maéascaras e fantasias
desempenham um papel crucial na promocéo do "crime social”. O rito dionisiaco € uma
celebracdo de transicao e renovacdo, manifestada através de danca, canto e festa.

As mascaras Sa0 essenciais nesses eventos, permitindo que os participantes
expressem suas identidades sociais e explorem novos aspectos de si mesmos (LIMONGI
NETO, 2006, p.25). Este aspecto de mudanca é fundamental para a compreensdo das

novas classes sociais.
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BOUGUEREAU (1884) FESTA EM HOMENAGEM A BACO
Fonte:https://jafethumismatica.com.br/festa-em-homenagem-baco-carnaval/

No contexto do Carnaval, as mascaras permitem que as pessoas testem diferentes
personalidades e desafiem normas sociais. O anonimato proporcionado pelas mascaras
facilita a expressdo de desejo reprimidos e criticas as estruturas sociais existentes
(BAKHTIN, 1984). Assim como nas festas de Dionisio, onde o mundo é sagrado e unido,
o Carnaval cria um espago onde as regras sao temporariamente suspensas.

As mascaras modernas ndo sdo meras invencles; elas contém significados
profundos sobre liberdade e mudanca. Cobrir o rosto permite que os participantes adotem
novas personas que desafiam as normas existentes, refletindo a esséncia do ritual
dionisiaco, que enfatiza a liberdade criativa através da introducéo de diversas funcdes
sociais (HOBSBAWM: RANGER, 1983).



AS MASCARAS TEATRAIS

Fonte:https://www.todamateria.com.br/teatro-grego/

As roupas usadas no Carnaval também desempenham um papel importante. Os
participantes podem se vestir como personagens ficticios ou lendas modernas,
promovendo a critica social e, a0 mesmo tempo, incentivando a criatividade (MARTINS,
2010). Os diferentes trajes vistos nas ruas durante o Carnaval simbolizam a diversidade
cultural e as diferentes identidades existentes na sociedade.

O Carnaval é um espaco de suspensdo temporaria das normas sociais, uma ideia
profundamente enraizada na tradi¢do dionisiaca de celebrar o caos criativo. Nessas festas,
o0s problemas da sociedade costumam ser expressos em um clima alegre (TURNER, 1982,
p.).

Assim como as antigas celebracbes dedicadas a Dionisio, o Carnaval moderno
busca unir comunidades em torno de um tema comum: a celebragéo da vida.

Além disso, o Carnaval é um espaco inclusivo onde se reinem pessoas de
diferentes origens, refletindo antigas tradi¢des dionisiacas que promoviam a coeséo social
ao celebrar o grupo (HOBSBAWM, RANGER, 1983).

A capacidade do Carnaval de superar barreiras sociais faz dele uma expresséo
cultural Gnica. O Carnaval, que ocorre antes da Quaresma, é frequentemente associado a
ideia de renovagdo e mudanca. A festa pode ser vista como uma expressdo da mudanca

natural da primavera, simbolizando renascimento, progresso e renovacgao da vida. A


https://www.todamateria.com.br/teatro-grego/

ligacdo entre o Mardi Gras e a 4gua pode ser vista de varias maneiras, desde festas de
moda até celebracgdes internacionais.

Mardi Gras refere-se aos eventos de celebragdo do Carnaval, que comecam apos
as festas cristds da epifania e culminam no dia anterior a quarta-feira de cinzas.

A primavera € a época do renascimento e da renovacdo, quando a natureza revive
apos o inverno, trazendo flores, cores vivas e nova vida. Essa sensagdo de liberdade esta
intimamente relacionada ao espirito do Carnaval, que representa uma oportunidade de
escapar das restricdes do cotidiano e celebrar a vida (JUNG, 1999).

A &gua traz novas formas de crescer, e o Carnaval permite que as pessoas superem
barreiras sociais e expressem sua individualidade de forma criativa.

O uso de cores vivas nas roupas e tambores mostra a conexao com a natureza no
processo de nascimento. O Carnaval pode ser entendido como um rito de passagem,
marcando o fim de um ciclo e o inicio de outro. Este conceito € semelhante as préaticas de
cultivo enfatizadas na primavera em diversas culturas para se ter uma boa colheita
(TURNER, 1982).

No Carnaval, as pessoas se retinem para celebrar a Quaresma e refletir sobre suas
vidas passadas, criando um espaco que celebra a alegria e a liberdade. Essa mudanca é
mais uma forma de fortalecer os lagos sociais. Vestir-se permite que as pessoas expressem
seus desejos e necessidades mais profundos, incentivando um sentimento de renovacgéo
muatua (HOBSBAWM & RANGER, 1983).

Assim como a primavera da vida a tudo, o Carnaval é simbolo de criatividade e
energia. Elementos naturais sdo frequentemente incorporados as celebraces.

Roupas feitas de flores, arvores e animais mostram essa ligacdo com a terra
(MARTINS, 2010). Além disso, muitas cancdes e dancas produzem sons da natureza,
enfatizando o trabalho e as mudancas naturais de energia.

A presenca desses costumes no Carnaval ndo so embeleza o evento, mas também
reforca a crenca de que o Carnaval € uma celebracéo de todos os aspectos da vida. Assim

como a primavera traz vida e vitalidade a tudo, o Carnaval renova as energias.



Comissao de frente da Paraiso do Tuiuti, que falou sobre trabalho e escraviddoTHIAGO RIBE/
AGIF/ESTADAO CONTEUDO
Fonte:https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2018/02/carnaval-de-2018-retoma-
historia-politica-dos-sambas-de-enredo-das-escolas-cariocas-cjdlwaig3019j01rvxugeugmg.html

3.1. O teatro grego: a outra heranca dionisiaca

O drama grego surgiu como uma expressdo cultural e artistica em Atenas no
século VI a.C., originando-se de festivais religiosos dedicados a Dionisio, o deus do
vinho. Conhecido como Bacchanalia, esse evento era uma celebracdo de masica, danca e
teatro em homenagem a Dionisio.

Os ritos dionisiacos eram caracterizados pela emocdo e pelo poder humanos,
reunindo participantes para celebrar as béngdaos e ofertas da terra. Durante essa festa, eram
realizadas dancas, cancdes e pecas teatrais que retratam historias com o0s deuses
(BLOOM, 1998).

Um dos elementos mais importantes desse ritual era o uso do tema "Dionisio”,
associado ao grande prazer e felicidade do culto a Dionisio. Essas experiéncias permitiam
que as pessoas se conectassem com algo maior do que elas mesmas, quebrassem normas
sociais e experimentassem mudangas pessoais (NIETZSCHE, 1999). Dionisio

representava a busca pela liberdade através da arte e da expressao emocional.
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Com o tempo, esses rituais tornaram-se mais complexos. No século VI a.C., o
poeta Thespis foi considerado o primeiro a criar drama ao separar 0s atores da musica no
processo dramatico (Hall, 2006).

Desde entdo, outros dramaturgos, como Esquilo e S6focles, expandiram a arte
introduzindo mais personagens e ideias. O espetaculo realizado durante a festa dionisiaca
era uma importante oportunidade para os dramaturgos mostrarem seu trabalho.

O Festival de Dionisio em Atenas era um evento anual onde tragédias e comédias
eram apresentadas em competicdes (WILES, 2000). Esses eventos desempenharam um
papel crucial no desenvolvimento do drama grego.

O conceito de Dionisiaco também aparece no sistema teatral grego, tratando de
temas universais como amor, morte e destino, permitindo ao publico refletir sobre suas
vidas (KASTRITIS, 2010).

O teatro funcionava como um lugar de catarse, onde as emoc¢des eram liberadas
por meio de experiéncias prazerosas. Além disso, a comédia atraia um publico mais amplo
e explorava questdes sociais. A liberdade criativa permitida pela tradi¢do dionisiaca
quebrava a estrutura narrativa do drama, permitindo criticas mais profundas (FISCHER-
LICHTE, 2008).

A catarse, derivada da palavra grega "katharsis"”, que significa purificagdo ou
limpeza, é definida por Aristoteles na Poética como uma emocéo social que envolve a
liberacdo de emocdes fortes como 0 amor e 0 medo.

Essa purificacdo é crucial para a experiéncia do espectador, permitindo-lhe
compreender e refletir sobre seus préprios pensamentos e acdes (Aristoteles, 1996). A
tragédia grega era mais do que apenas entretenimento; tratava-se de sentir profundamente.

Os atores apresentavam histdrias tragicas de herdis que enfrentavam fins cruéis,
conquistando uma resposta calorosa do publico. Essa familiaridade com os personagens
e suas lutas permitia que o publico encontrasse um lugar seguro para acalmar seus medos,
saindo do espetaculo feliz e pensativo (HALL, 2006).

Além da filosofia, o teatro grego também era um local de pensamento social e
moral. As pecas frequentemente discutiam questdes morais, disputas familiares e
questdes politicas que afetavam a sociedade ateniense da época. Pecas como Edipo Rei,
de Sofocles, exploravam temas de determinacao, responsabilidade e busca pela verdade,
permitindo que as pessoas confrontassem suas proprias crencas e valores (GOLDHILL,
1997).
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Os dramaturgos utilizavam o palco como plataforma para criticar a cultura social
da época. Através do uso de dramas histéricos ou eventos ficcionais, eles podiam lidar
com problemas cotidianos sem intervencao direta. Por exemplo, nas pecas de Euripides,
sempre havia questdes sobre a relacéo entre o papel da mulher e a guerra, incentivando
discuss@es sobre justica e moralidade (FISCHER-LICHTE, 2008).

Os teatros também eram locais publicos onde os cidad&os se reuniam para discutir
questBes importantes. As competicGes realizadas em festivais como o festival dionisiaco
eram mais do que meras atividades hedbnicas; eram oportunidades para conectar cidades-
estado e seus interesses (WILES, 2000). O trabalho social aumentava a coesdo social e

promovia a autoconsciéncia entre os cidadéos.

4. CONSIDERACOES

Ao concluir esse trabalho, podemos evidenciar que os ritos dionisiacos dos quais
celebravam a catarse, serviram como base para o teatro e as festividades que mais tarde
influenciaram o carnaval como conhecemos.

As festas dionisiacas foram uma ruptura das normas sociais ao qual permitiam a
libertacdo das emocOes das regras evidenciados tanto no teatro como nas festas
carnavalescas, onde a alegria, a quebra das regras sociais a simetria entre o sagrado e 0
profano, o divino e o0 humano, se evidenciam.

Dessa maneira podemos concluir que esses ritos tiveram e tém grande relevancia
no teatro e no carnaval, nas praticas culturais e artisticas e que de certa maneira
influenciaram e continuam a influenciar o modo que compreendemos 0 mundo e a nossa

existéncia.
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