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RESUMO

O presente trabalho busca elucidar alguns processos situados no campo da Histéria
Cultural. Para tal, cientes da importancia de analises dos contextos politico, social e
econdmico como agentes de influéncia destes mesmos processos, buscou-se tragar
um caminho que relacionasse o surgimento da Bossa Nova com a expansao
imperialista estadunidense e suas relagbes com os paises Latinos, no periodo da
segunda grande guerra. Apontamos neste presente trabalho desde o surgimento da
fase monopolista do capitalismo até as justificativas e como procederam as politicas
estadunidenses de aproximagdo com a América que, como resultado dos processos
reconstruidos no presente trabalho, buscou-se incluir a elaboracéo e eclosdo do
género de musica popular em voga. Segundo analises sociolégicas tentou-se fazer
um paralelo entre a americanizagdo de uma camada especifica da sociedade
brasileira, questionando a prépria popularidade do género enquadrado na complexa
discusséo sobre “Musica Popular Brasileira”, que também recebe um breve espaco
de discusséo para apoiar-nos no seguimento da pesquisa, divididos em “Musica
Popular” e “Musica Nacional”.

Palavras-chave: Histéria Cultural; Masica Popular; Bossa Nova; Americanizagao.
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1.INTRODUGAO

A producdo artistica pode nos revelar vestigios importantes sobre nossa
realidade material. Com esta consciéncia, buscou-se fazer o caminho inverso:
compreende-se a Bossa Nova como um género musical responsavel por fundir o
Samba, género popular genuinamente brasileiro, ao Jazz, género popular, da
mesma forma, genuinamente estadunidense.

Através de revisdes bibliograficas buscamos apontar fatores politico-
econdmicos que se estabelecem como pilares importantes para compreendermos
como e porqué a influéncia estadunidense e sua cultura, especificamente no Brasil,
é reforcada no periodo da Segunda Guerra Mundial. A assimilagéo desta cultura e
do American way of life ja4 apresentara resultados, no campo da Musica Popular, no
advento do Samba-Cangéo e atinge seu auge com o surgimento da Bossa Nova.

A énfase do texto esta no processo de americanizagdo do Brasil no periodo da
Segunda Guerra. A intengao foi apontar evidéncias que reforcassem a ideia de que
houve, de fato, um projeto para introduzir na América Latina os valores e ideais do
homem estadunidense com motivagdes politico-econdmicas. Apoiando-se na critica
ao movimento bossanovista, feita pelo escritor José Ramos Tinhoréo, de que a
Bossa Nova alterou a principal caracteristica do Samba, o ritmo, a Musica Popular
se apresentaria como produto desta influéncia.

Nos primeiros capitulos cuidamos das discussdes acerca dos temas: “Musica
Popular’ e “MUsica Popular Brasileira”, com o apoio de José Ramos Tinhorao e
Mario de Andrade para tais esclarecimentos que vém a ser justificados
posteriormente no processo de interagdo cultural que relataremos em nosso
trabalho.

Em seguida & a vez de explorarmos o Jazz. Com ajuda de autores como Barry
Ulanov, Marshall Stearns e Jorge Guinle construimos alguns pontos importantes
para compreendermos cdmo o género surge nos Estados Unidos e como chega ao
nosso pais, também pela pesquisa feita a partir do trabalho de Alberto Ikeda.

Enfim, para as discussdes a respeito do avango do sistema capitalista e das
politicas estadunidenses em relagdo a América Latina no periodo da Segunda
Guerra Mundial nos apoiarhos em textos de Edmilson Costa e Antonio Pedro Tota.
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Caio Prado Junior e Nelson Werneck Sodré também oferecem apoio quanto as
nossas raizes histéricas no capitulo que tratamos das relagdes entre Brasil e
Estados Unidos, bem como Marly Rodrigues e Thomas Skidmore oferecem cuidados
a nossas situagdes politicas ao correr das décadas de 30, 40 e 50. Esta ultima com
maior énfase e apoiada, também, por Renato Ortiz na breve discusséo sobre

industria cultural e seu desenvolvimento no Brasil no pés guerra.

2. MUSICA POPULAR E MUSICA BRASILEIRA

Dissertar sobre o tema: “Musica Popular Brasileira” torna-se um trabalho
complexo e arduo quando se compreende a diversidade de caminhos que se pode
construir a partir de varios pontos de partida. As criticas podem partir de um viés
puramente artistico, ao extremo materialismo, como podera ser visto nas analises a
seguir, com énfase no desenvolvimento social, politico e econémico do Brasil.

Para tal finalidade cabe muito bem aqui, as reflexdes do poeta, escritor, critico
literario, musicélogo, folclorista e ensaista brasileiro, Mario de Andrade, que em
1928 escreveu o “Ensaio sobre a Musica Brasileira”.

Ja no comeco do texto, o autor aponta um dos discursos da época que embasa

sua critica, junto a uma possivel fundamentacao:

A Europa completada e organizada num estagio de civilizagdo, campeia
elementos estranhos para se libertar de si mesma. Como a gente nao tem
grandeza social nenhuma que nos imponha ao Velho Mundo, nem filosofica
que nem a Asia, nem econdmica que nem a América do Norte, o que a
Europa tira da gente s&o elementos de exposigéo universal: exotismo
divertido. Na musica, mesmo os europeus que visitam a gente perseveram
nessa procura do esquisito apimentado. Se escutam um batuque brabo
muito que bem, estdo gozando, porém se € modinha sem sincopa ou certas
efusdées liricas dos tanguinhos de Marcelo Tupinambd, isso € musica
italiana! Falam de cara enjoada. E os que sdo sabidos se metem criticando
e aconselhando, o que é perigo vasto. Numa toada, num acalanto, num
abdio desentocam a cada passo frases francesas, russas, escandinavas.
(ANDRADE, 1972, p.2)

By

Em seguida, continua e expde sua visdo quanto a “sua” Musica Brasileira:

Um dos conselhos europeus que tenho escutado bem € que a gente se
quiser fazer musica nacional tem que campear elementos entre os
aborigenes pois que s6 mesmo estes € que sdo legitimamente brasileiros.
Isso é uma puerilidade que inclui ignorancia dos problemas sociolégicos,
étnicos psicolégicos e estéticos. Uma arte nacional n&o se faz com escolha
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discricionaria e diletante de elementos: uma arte nacional ja esta feita na
inconsciéncia do povo. (ANDRADE, 1972, p.3)

Enquanto Mario de Andrade busca uma definicdo de Musica Nacional,
apoiando-se no contexto cultural sem fortes influéncias da abordagem marxista,
José Ramos Tinhordo, polémico pesquisador do assunto e autor de grandes obras,
propde-se a analisar a Musica Popular Brasileira, pelo viés estritamente socioldgico.
Neste aspecto, se encontra a primeira discordancia dos autores. Cabe esclarecer
que a forma de olhar para o objeto ja torna o préprio um tanto dessemelhante.
Tinhordo trabalha, excepcionalmente, com a Musica Popular, definida por ele,
indiretamente, como “musica dirigida as distragdes urbanas” (TINHORAO, 1998,
p.17). Através de sua profunda atengdo com a questéo sociolégica e com a industria
cultural no ramo da Musica Popular, profere declaragdes com alto grau de
polemicidade, como: “Eu jamais comentei um disco do Roberto Carlos, porque eu
ndo considerava Musica Brasileira” (TINHORAO, 2000, online.). Comenta também
sobre seu acordo com o Jornal do Brasil, em 1975, onde foi colunista por cinco anos,
exigindo escrever apenas sobre Musica Brasileira, descartando a hipotese de
escrever sobre “Rita Lee..:‘. Mutantes... Roberto Carlos e tal”. (TINHORAO, 2000, on
line.) Este, compositor brasileiro que iniciou sua carreira nos meios do samba-
cangdo e da bossa nova, posteriormente passando para o rock, aqueles,
personagens do movimento Tropicalista.

ANDRADE, néo faz distingéo clara entre o Erudito e o Popular, nesse momento
do texto, como discussdes modernas, mas, assimila Musica Nacional como Musica

Popular, para esclarecer sua opini&o:

O artista tem sé que dar para os elementos ja existentes uma transposicéo
erudita que faga da musica popular, musica artistica, isto é: imediatamente
desinteressada. O homem da nag&o Brasil hoje, estd mais afastado do
amerindio que do japonés e do hungaro. O elemento amerindio no populario
brasileiro esta psicologicamente assimilado e praticamente ja € quase nulo.
Brasil € uma nag&o com normas sociais, elementos raciais e limites
geograficos. O amerindio ndo participa dessas coisas e mesmo parando em
nossa terra continua amerindio e n&o brasileiro. O que evidentemente n&o
destréi nenhum dos nossos deveres para com ele. S6 mesmo depois de
termos praticado os deveres globais que temos para com ele € que
podemos exigir dele a pratica do dever brasileiro. (ANDRADE, 1972, p.3)

ANDRADE comenta que a “[...] a musica artistica brasileira viveu divorciada da

nossa entidade racial.” (1972, p.1) Deixando transparecer um pouco de sua viséo
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sobre Musica Popular, ja que para ele, musica artistica — aquela “imediatamente
desinteressada” - ainda deixava tragos claros do eruditsmo europeu.
Posteriormente alega que “[...] o populario musical brasileiro & desconhecido até de
nés mesmos. Vivemos afirmando que é riquissimo e bonito. Esta certo. S6 que me
parece mais rico e bonito do que a gente imagina. E sobretudo mais complexo.”
(ANDRADE, 1972, p.4).

E necessario, também, ressaltar a disparidade histérica dos autores e do
desenvolvimento da industria cultural nas diferentes épocas em que as reflexées sao
expostas. Os dois autores séo Uteis na medida em que apontam resultados e formas
diferentes de observar a Musica em geral e a Musica que é feita no Brasil. Estando a
discussao em segundo plano na pesquisa que, como citado na introdugao, apoia-se
na abordagem sociolégica de Tinhoréo para esclarecer como o Jazz atinge seu auge
no Brasil ao interagir, intrinsecamente, com o Samba na década de 1950. Interagao
essa muita criticada por Tinhor&do por alterar, entéo, o Unico elemento fundamental
do Samba que permanecia intacto desde o surgimento, popularizagéo entre as
camadas urbanas e modificagdes intencionais para servir como produto da industria

cultural em décadas anteriores.

3.QUE “JOCA” E O JAZZ? A MUSICA ESTADUNIDENSE NO
BRASIL

Tendo origem indefinida e muito discutida, o género carrega consigo fortes
tradicoes tribais africanas, principalmente no contexto religioso, onde a elaboracgéo
das linhas melddicas é fundamental no desenvolvimento do chamado estado de
“transe” que os musicos de jazz — inclusive os modernos — constroem para conectar-
se a uma realidade abstrata, no plano emocional, conhecidos por Jubilees, chants,
work songs, spiritual. Segundo Jorge Eduardo Guinle o jazz, musica inicialmente
desenvolvidas nas camadas populares, deriva do folclore dos negros do sul dos
Estados Unidos (GUINLE, 2002, p.35). Completa ULANOV, “(...)o beat, que € a base
do jazz, e a sua orla de melodia decorativa, alcangaram as Americas através dos
navios negreiros que vinham da Africa Ocidental.” (1957, p.9)

A “[...] masica que nés hoje provavelmente reconheceriamos como jazz
comecou a ser tocada em Nova Orleans” por volta de 1900 (STEARNS, 1964, p.161)
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conhecida até entéo por ragtime, passaria a ser generalizada pelo nome de jazz a
partir de 1915.

O pesquisador e professor aposentado brasileiro, Alberto Tsuyoshi Ikeda,
também oferece importante suporte para esse trabalho, principalmente, com seu
artigo denominado “Apontamentos histéricos sobre o jazz no Brasil".

No tocante & influéncia da musica estadunidense no popular brasileiro, cabe
aqui, com fins didaticos e ndo propriamente de sintese, expor alguns fatos que
podem esclarecer as razdes das criticas e atengdo do presente trabalho em manter
seu foco na criagédo da bossa nova.

A presenca da musica Estadunidense, segundo lkeda, em sua fonte mais
antiga, estaria ainda no século XIX com a presenga do pianista compositor Louis
Moreau Gottschalk em 1869 trazendo pegas de saldo “inspiradas nas musicas dos
negros americanos”. Encontram-se também no texto passagens de companhias de
teatro, circos e artistas que traziam para o Brasil a musica americana como trilha
sonora de suas apresentagdes como, por exemplo, 1895 (Companhia Norte-
Americana de Mistérios e Novidades Edna & Wood) e 1909 (Cia. Dias Braga)
(IKEDA, 1984, p.114).

Ja a chegada do jazz no Brasil estaria ligada as noticias da vinda da Bateria
Americana ou Bateria Moderna, com pedal no surdo mestre, na apresentagéo de um
grupo norte-americano citado na revista Fon Fon na edigéo de 01/12/1917:

Pois bem, esta gléria cabe aos Estados Unidos de onde veio agora para a
orquestra do Teatro Fénix, um musico trepidante que, além de batucar em
onze instrumentos diversos, ainda por cima sopra nuns canudos estridentes
e remexe-se durante todo o espetaculo numa espécie de “gigue” circunscrita
ao lugar que ele ocupa no meio dos colegas. (IKEDA, 1984, p.115)

Essa experiéncia, até entdo desconhecida, causaria uma grande surpresa aos
espectadores brasileiros. Ndo a toa, Harry Kosarin ficaria conhecido como o
Baterista dos Onze Instrumentos.

A apresentacdo acontecera no Rio de Janeiro e abrira uma série de
apresentagdes que se estenderiam pela década de 20 com os seguintes nomes:
RAG-TIME BAND de HARRY KOSARIN, AMERICAN RAG JAZZING BAND, HARRY
KOSARIN'S YAZZ (sic) BAND, HARRY KOSARIN JAZZ BAND e HARRY
KORSARIN with his “JASS BAND”. (IKEDA, 1984, p.116)
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Essas andlises esclarecem sobre o consumo da musica estadunidense em
nosso meio. Porém, os comentarios sobre as influéncias dessa musica e mais
especificamente do jazz, na musica dos compositores brasileiros, sera mais comum
a partir de 1925 com Mario de Andrade, Renato Almeida, Luis da Camara Cascudo,
fugindo ao caso apenas Ary Vasconcellos que cita a influéncia dos ragtimes
chegados ao Brasil em 1912, como ainda era conhecido o jazz, ja citado acima.
Destaca-se também Cruz Cordeiro, em 1928, citando a influéncia do jazz na musica
de Pixinguinha.

Assim como se deu com o Samba no Brasil, foram os negros responsaveis por
introduzir o jazz na cultura urbana estadunidense tendo como bergo Nova Orleans.
Tinhordo vai além, estabelecendo, ainda, um paralelo entre e aceitagdo da classe
dominante e as mudangas propagadas por esta para “adequar” a musica a sua
realidade material no decorrer das décadas, com o mesmo processo, aqui no Brasil,
da “evolugdo” do Samba, passando pelo Samba-cangdo e completando seu
processo de alienagéo com a criagéo da bossa nova que modificava o Gltimo suspiro
tradicional do género: o ritmo. (TINHORAO, 1997, p.51) Justifica-se, assim, o foco

dessa pesquisa na Bossa Nova.

4.IMPERIALISMO E O SURGIMENTO DOS MONOPOLIOS

Trata-se, basicamente, de um periodo de desenvolvimento do sistema
capitalista onde a livre concorréncia passa a ser substituida por outra fase que se
caracteriza pelo dominio dos monopdlios e o surgimento do capital financeiro.

Um dos fatores a destacar-se no processo de concentragédo da produgéo fora
a incorporagéo das descobertas impulsionadas pelo avango cientifico da época,
segunda metade do século XIX. Novos tipos de motores, energia elétrica e sua
transmisséo a distancia, bem como avangos na area quimica, quando inseridos a
produgdo industrial, causaram impactos profundos na economia capitalista.
Desenvolveram amplamente as forgas produtivas expandindo os ganhos de
produtividade do trabalho, comenta COSTA (1986, p.11).

O autor comenta ainda que “Esse processo, aliado a crise industrial de 1873,

foi levando a ruina os capitalistas que nZo se adaptaram aos novos ventos da
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tecnologia; outros foram incorporados as grandes empresas que surgiam”. (COSTA,
1986, p.12)

Num rapido processo, nos variados campos da economia, os monopolios
foram se consolidando com o surgimento das chamadas companhias lideres'. Nos
primeiros anos do século XX a atuagdo desses grupos exercia influéncia
fundamental na vida econémica das grandes poténcias capitalistas realizando
acordos de como seus produtos seriam postos no mercado, seus pregos € suas
condigdes de comercializagdo. Esses grupos nem sempre se organizavam da
mesma maneira, sendo dependentes do contexto e das particularidades do mercado
e do poder de cada capitalista, mas sempre com o objetivo de propor estratégias

para maximizar os lucros e controlar o mercado.

4.1 O Capital Financeiro

Algo semelhante a fase de consolidagdo dos monopélios industriais ocorre
com banqueiros. As grandes empresas monopolistas evitavam entregar seus
recursos aos bancos que n&o tinham condigéo de lhes oferecer capitais a altura, ou
seja, pequenas e médias agéncias. Sendo grande parte dos investimentos em
capital fixo o que exigia muito dinheiro e seu processo de rentabilidade era um tanto
extenso.

Os grandes bancos seriam beneficiados, ja que sua estrutura financeira era,
obviamente, mais segura as grandes empresas. Essa nova necessidade exigia
também um contato mais estreito entre o banqueiro e os grandes industriais, que
precisavam criar um lago de confianga maior que na época do capitalismo
concorrencial, onde os empréstimos eram cedidos em curto prazo, servindo apenas

para garantir a manutengao do mercado e a circulagéo das mercadorias.

Com a nova dinamica da economia, os grandes bancos foram-se tornando
cada vez maiores, os pequenos foram arruinando, outros foram
incorporados, num processo semelhante ao ocorrido na area industrial. Os
vinculos foram se tornando cada vez mais estreitos. (COSTA, 1986, p.14)

1 “Pequenos grupos de empresas que passou a determinar a produgéo e seu destino” (COSTA,
1986, p.12)
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Para que os bancos pudessem entregar grandes quantias de empréstimos as
empresas, era necessario conhecer muito bem suas situagées e o momento geral da
economia. Estudos detalhados eram realizados para que os recursos fossem
concedidos com a maior seguranga possivel.

Essa “carta na manga” dos bancos alocou ainda mais poder nas maos dos
banqueiros. Suas influéncias ganharam importancia impar, ja que tinham em suas
maos o destino de varias empresas ao conceder ou rejeitar os empréstimos.

De uma forma ou de outra o destino da economia e o sucesso das empresas
passaram a ser influenciados pelos bancos, que, por sua vez, detinham uma
previsdo futura do meio econémico. Devido a esse conhecimento abastado das
situagbes das empresas e por ter o direito de selecionar as diregbes dos
investimentos, sd@o conferidos a estes Gltimos, também, capitais proprios? que, em
certos momentos, parecia-lhes mais rentaveis.

Os grupos industriais monopolistas também deram um jeito de lucrar com essa
atividade e buscaram um modo de evitar tamanha passividade. Muitos fundaram
seus proprios bancos, outros comegaram a investir em agées bancarias. O contato
entre industriais e banqueiros ganha carater singular, ambos chegam a dividir
cadeiras nas diretorias das empresas. Surge a unido do capital bancario com o
capital financeiro, e com eles, a oligarquia financeira que “passou a exercer o
dominio da economia mundial” que é a propria esséncia do imperialismo, comenta
COSTA (1986, p.15).

4.2 A Expansao da influéncia

Segundo Edmilson Costa, que se baseia no pensamento de Lenin3 o que
caracteriza o capitalismo moderno, fase monopolista, é a fundamental influéncia que
a exportacdo de capitais exerce sobre a economia mundial e as altas taxas de
lucros. (COSTA, 1986, p.16)

Ap6s dominar a economia a nivel nacional, exorbitantes lucros foram
acumulados pelos monopdlios que, em certo ponto, fomentam determinadas

contradi¢des:

2 Capitais proprios: investimentos realizados por banqueiros como pessoa fisica e n&o sob uma
instituicdo (Juridica).

3 Vladmir Lenin — Russia 1870-1924. Lider da primeira revolugdo socialista e responsavel por
desenvolver o pensamento marxista sobre o capitalismo em sua fase monopolista, o imperialismo.
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[...] estabelece-se uma contradig&o entre o ritmo de acumulagéo do capital e
a diminuig&o do poder de compra da populag&o. Com isso surgiu um “capital
excedentario” que a oligarquia financeira exporta para o estrangeiro, a fim
de obter elevadas taxas de lucro. (COSTA, 1986, p.16)

Com a exportacdo desses capitais, a influéncia dos monopolistas se arrasta a
nivel internacional passando os paises importadores de capitais a situagdo de
dependéncia desses monopdlios que ampliam seus lucros explorando diretamente a
mais-valia das nagdes que recebem o capital por investimento direto* ou
parcialmente, alimentando-se dos juros que lhe sdo reconstituidos pelo capital de
empréstimo®.

Ha, ainda, outra forma de exportagdo do capital que é feita a partir de
“instituicdes internacionais”, o Banco Mundial, por exemplo.

Geralmente sdo créditos que eram devolvidos em longo prazo. Como o
controle desses empréstimos eram feitos pelos monopdlios imperialistas o
direcionamento desses capitais depende muito dos beneficios que voltariam a estes
mesmos monopolios. Isso faz jus ao nome: Imperialismo; onde os grupos
monopolistas manipulam, cada vez em maior escala, tudo e todos que podem para
expandir sua margem de beneficios visando sempre o aumento do lucro, chegando
a interferir na politica externa, financiando golpes de Estado e a corrida
armamentista. Edmilson Costa aponta a derrubada do governo de Salvador Allende,
no Chile, como exemplo. (COSTA, 1986, p.16)

No que diz respeito ao presente trabalho, se faz importante ressaltar o seguinte

trecho:

Desde a Segunda Guerra Mundial os Estados Unidos se transformaram no
maior pais exportador de capitais no mundo, o carro-chefe do imperialismo
e, em consequéncia, 0 maior inimigo dos povos e nagbes que almejam sua
real independéncia econdmica e politica inclusive o préprio povo americano.
(COSTA, 1986, p.18)

4.3 O Imperialismo e o Brasil

4 Investimentos na industria, agricultura ou setor de servigos.
5 Empréstimos dos monopdlios a governos, bem como industrias e bancos por determinados
periodos.
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A tendéncia do capital, que é o protagonista da extens&@o dos interesses em
escala global, é estender seus tentaculos até onde for possivel, quebrando
quaisquer barreiras, em busca de ampliagéo de lucros. O auge do monopdlio &
dominar todas as fontes de matérias primas, uma vez que elevar demais 0s pregos
seja inviavel, diminuir os custos da produgao torna-se o objetivo primordial dos
grupos monopolistas. Porém, dominar as matérias primas é a fase final de um
processo longo onde, muitas vezes, esses grupos ja tém participagéo ativa na
economia internacional, sendo que as matérias primas podem se encontrar
espalhadas ao redor do planeta, em territorios de outras nagdes. De acordo com o
observado até aqui e como ressalta a historiografia marxista, o plano econémico

interage diretamente com o plano politico, segundo justifica TOTA:

A corrente que responsabiliza a “americanizagéo” por desestruturar e
mesmo destruir a nossa cultura possui um arsenal teérico herdado do
marxismo. Os argumentos desse grupo fundamentam-se em modelos
socioecondémicos que relacionam, quase sempre, a dependéncia cultural a
economia. (TOTA, 2000, p.11)

Pode-se, agora, contextualizar o Brasil, seguindo a analise de Caio Prado
Junior, dentro desta conjuntura econémica que, embora tenha sofrido algumas
mudancas com o avangar do tempo, ndo deixa de colaborar para a compreensao da
interferéncia estadunidense na politica brasileira que, aliada a demais fatores
relacionados a conjuntura do momento histérico, mostra e tenta justificar como sua
cultura vem a infiltrar-se na vida do brasileiro.

Desde o periodo de sua colonizagao, destaca-se a relagéo de dependéncia e
serviddao da economia, de carater colonial, ao conjunto internacional que participa,
definida de maneira concisa por Caio Prado Junior: “Economia de exportagao,
constituida para o fim de fornecer géneros alimenticios e matérias-primas tropicais
aos paises e populagdes das regides temperadas da Europa e [..] também da
América”. (PRADO JUNIOR, 1974, p.270)

A passividade econdmica do pais observada desde suas raizes histéricas e a
busca pela emancipagdo politico-econémica, favoreceu a penetragao do capital
financeiro no Brasil, ainda na primeira metade do século XIX. Ainda segundo
PRADO JUNIOR (1974, p.270), tem sua origem nos empréstimos concedidos pela

Inglaterra, no primeiro governo, logo ap6és a independéncia, com intuito de conservar
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a autonomia brasileira e a liberdade comercial que privilegiava os proprios Ingleses.
Ressalta ainda que o financiamento externo esteve sempre presente nos processos
seguintes da historia brasileira. Ja quanto aos Estados Unidos, aponta Nelson
Werneck Sodré, que o primeiro empréstimo cedido ao Brasil é datado de 1922.
(SODRE, 1980, p.68)

5. O AMERICANISMO NO BRASIL

O desenvolvimento norte americano, tanto econémico quanto cultural, esta
vinculado a complexas raizes histéricas que nao serdo exploradas a fundo neste
trabalho sendo, em parte, divergente dos interesses dessa pesquisa que se fixa no
desenvolvimento de um género musical nascido no Brasil® que funde a musica
“genuinamente” brasileira - o samba’ - a elementos jazzisticos e eruditos
incorporados através de um intercdmbio cultural, que torna-se legitimo, num
segundo momento, pelas relagdes econdmicas que se consolidam no século XX,
principalmente do periodo da Segunda Grande Guerra (1939-1945) em diante,
quando a cultura estadunidense passa a ser influente no pais.

Através das relagcdes econdmicas, os paises imperialistas impdem também um
dominio ideolégico, quase sempre intencional, que sustenta ou legitima uma viséo
paradisiaca de sua maneira de viver e, no caso estadunidense, esta maneira de
viver traz consigo uma apologia as estratégias que oferecem suporte as suas

conquistas materiais, como as politicas econémicas, por exemplo:

Tudo, enfim, era ditado pelo ritmo do capital gerador do dinheiro. Irresistivel.
Eliminadas as dificuldades de vida no mundo moderno, estariam também
removidas as fontes de insatisfagdo social. Paz social alcangada pela
generalizagdo do consumo. Algumas palavras adquiriram um significado
mitico na ideologia do americanismo: “progresso, ciéncia, tecnologia,
abundancia, racionalidade, eficiéncia, gerenciamento cientifico e padr&o
americano de vida.” (TOTA, 2000, p.20)

6 Ha quem aponte norte-americanos como criadores do género, embora raros € sem grandes
provas, fica aqui registrado que os responsaveis pelo exponencial do samba de Bossa Nova s&o os
brasileiros. ~

7 Género que também se desenvolve e se transforma no Brasil, com influéncias europeias e,
principalmente, africanas. '
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Conforme as relagdes comerciais estadunidense expandiam-se, principalmente
apo6s 1860, as relagdes com as nagdes latino americanas e com o resto do globo
foram sendo paulatinamente amparadas pela Doutrina Monroe® e a forma
Estadunidense de ver o mundo: “The American way of life”.

Para melhor compreensao do termo “americanismo”, esclarece TOTA:

[...} pode ser mais bem entendido se analisarmos alguns de seus elementos
mais importantes, que tomaram corpo nos Estados Unidos principalmente a
partir da primeira metade do século XX. Um deles € a democracia, sempre
associada aos herois americanos e, em especial, as ideias de liberdade, de
direitos individuais e de independéncia. A democracia, a liberdade e os
direitos individuais estavam garantidos para todo o povo americano,
superando diferengas de classe, credo e raga. (...) Mas o componente
ideolégico mais importante do americanismo € o progressivissimo.
Fortemente arraigado na cultura americana, o termo (progressivism) n&o
pode ser literalmente traduzido para o portugués, mas esta associado ao
racionalismo, & ideia de um mundo de abundéncia e a capacidade criativa
do homem americano (a chamada American ingenuity). [...] O
tradicionalismo é outro ponto importante na ideologia do americanismo. O
mito da vida pura e saudavel na fazenda, a relagéo intima com a natureza, a
cidade pequena, o enaltecimento dos valores familiares, a coragem dos
individuos, o temor a Deus. Tudo, na verdade, s6 tinha validade para uma
América de brancos, fundamentalistas religiosos, anglo-saxdes,
anticomunistas e imperialistas apaixonados. (TOTA, 2000, p.19)

TOTA (2000, p.16) relata ainda a dificuldade de reconhecer o principio da
americanizagéo do Brasil, mas aponta, ja no inicio dos anos 30, criticas propagadas
através da musica, por Lamartine Babo e depois Noel Rosa, sob a influéncia
estadunidense e o “aumento dos estrangeirismos, via meios de comunicagéo”. Inicia
também o liviro com um texto de Lima Barreto, publicado pela Revista
Contemporénea em margo de 1919 com fortes criticas sobre “o nosso 'ianquismo™.
Epoca esta em que a musica estadunidense ja apontara por aqui com forte
influéncia de géneros como o Shimmy, Charlestons, fox-trotes e Black-Bottons nos
cocos de roda do Nordeste, aponta Luis da Camara Cascudo em artigo de Alberto T.
lkeda. O autor também cita até o rag-time, que depois de 1915 passaria a ser
conhecido pelo nome de jazz “chegados até nos por volta de 1912”. (IKEDA, 1984,
p.113) Mesmo tendo o “ianquismo”, ainda neste momento, um carater negativo,

pejorativo, assimilado a ideia anténima a civilizagdo. Até entdo o padréo cultural a

8A Doutrina Monroe e o chamado Destino Manifesto contribuiram para formagéo da
mentalidade Estadunidense ante o dominio Europeu na América ap6s o fim das guerras napolednicas
e a predestinagédo destes de carater civilizatério e imperialista sobre as demais nagdes,
principalmente na América Latina.



0000 000000 0COO

18

ser seguido, desde o século XIX, vinha da Europa, principalmente da Franga. Tota
aponta uma sintese de Eca de Queiroz, referindo-se aos chamados “mazombos”.
Simbolo do personagem que habitava o territério brasileiro desde os tempos de
colénia, encontrado no livro Bandeirantes e Pioneiros de Viana Moog:
O mazombo, filho de portugueses nascido no Brasil, sofria de uma eterna
saudade daquilo que nunca havia sido, isto €, um urbanita dos grandes
centros culturais da Europa. Para aqueles brasileiros, qualquer
manifestagdo cultural, ainda que popular, néo poderia vir da prépria América
e, muito menos, dos Estados Unidos, identificado sempre com a “barbara”

cultura de massa. [...] havia muito “mais civilizagdo num Beco de Paris do
que em toda a vasta Nova York”. (TOTA, 2000, p.17)

A conjuntura mundial de 1940 exigia que os estadunidenses voltassem a
atencdo as Américas, estando-lhes uma parte consideravel do mundo
economicamente fechada, como a Europa, sob o julgo da Alemanha de Hitler. Havia
ainda a preocupagdo com o crescente imperialismo romantico germanico, o
“germanismo”, vendendo 0 modelo autossustentavel alemao, sua coeséao e imbativel

maquina de guerra, segundo TOTA:

Na conjuntura mundial de 1940, a ideia tocquevilliana de uma propenséo
das Américas ao americanismo era mais real do que nunca. Uma parte
consideravel do mundo estava praticamente fechada aos Estados Unidos. A
Europa, dominada pelos nazi-fascistas, estava fora do alcance dos norte-
americanos. (TOTA, 2000, p.21)

A sociedade americana posicionava-se contra o envolvimento na politica

europeia desde o fim da Primeira Guerra:

Dizia-se que 0s americanos n&o mais queriam ser os mercadores da morte,
alusdo a venda de material bélico para a Europa, que enriquecera ainda
mais as grandes corporagbes. Em 1935, o Congresso aprovou o Ato de
Neutralidade, que proibia a venda de armas a paises beligerantes. (TOTA,
2000, p.42)

A partir do avango aiemé&o na Europa Ocidental com a conquista da Dinamarca,
Noruega, Bélgica, Holanda e, posteriormente, a Franga, a opinido publica
estadunidense foi, paulatinamente, transformando o seu perfii ante o
intervencionismo do pais na grande guerra, até entdo, neutra e isolacionista.
Principalmente a partir de margo de 1939, quando o entéo presidente Roosevelt foi
respondido com grande provocagéo pela alta clpula nazista. Provocagao exposta
numa foto por um cinejornal onde gargalhavam do pedido de protegéo a cerca de

vinte paises que Roosevelt exigia.
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A ameaca ao ocidente representava, também, uma ameaga aos interesses
estadunidenses em relagdo a América Latina que havia, desde 1940, se tornado
alvo de constantes debates e estratégias de como conduzir as relagbes destes
paises com intuito de formar um grande bloco, uma grande “fortaleza do hemisfério”.

A miséria resultante do atraso econémico dos paises latino-americanos
poderia propiciar revolugbes lideradas por nacionalistas, socialistas ou
simpatizantes do nazi-fascismo, movimentos que punham em xeque 0s
interesses dos Estados Unidos. [...] Aos olhos dos estrategos norte-
americanos, a fraqueza — ndo sé econdmica e social, mas também militar —
dos paises de América Latina era uma ameaga direta aos Estados Unidos.
(TOTA, 2000, p.47)

Posteriormente, ainda em 1940, formou-se a Comissdo Interamericana do
Desenvolvimento e, depois de consolidada novamente a vitéria de Roosevelt como
presidente estadunidense, surge o Office for Coordination of Commercial and
Cultural Relations between the Americas, que mudaria de nome para The Office of
the Coordinator of Inter-American Affairs ou OCIAA, sob o comando do empresario
Nelson Rockfeller®, um dos grandes financiadores e colaboradores para a conquista
da reeleicdo do democrata Franklin Delano Roosevelt. O OCIAA era composto por
trés divisdes: Divisdo Financeira e Comercial, Divisdo de Comunicagbes e Diviséo
de Relagdes Culturais. As atividades culturais e de comunicagéo foram levadas com

extrema importancia enquanto:

[...] prevalecia a vis&o politica do empresario que queria afastar da América
Latina os produtos alemaes que concorriam com 0s americanos. A0 mesmo
tempo, as propostas socialistas — que salientavam o antagonismo capital-
trabalho — poderiam ser combatidas com a propaganda do modelo
americano: consumo de produtos maravilhosos, progresso material e bons
salarios. Por tudo isso a industrializagdo do subcontinente deveria ser
estimulada, interligada com a intensificagdo das reagbes comerciais. A
agilizagdo dessas relagbes exigia a implementagcdo de uma rede de
comunicagéo. (TOTA, 2000, p.51)

Previa-se, pelos agentes do Office, uma derrocada econémica que favoreceria
a penetragdo do germanismo e um estreitamento entre o contato destes com os
paises da chamada ibero América. Comenta TOTA este episédio como ponto
fundamental da incorporagédo da América Latina ao mercado estadunidense, citando
uma carta do presidente Roosevelt ao Conselho Nacional de Defesa a 27 de

9 Neto de John D. Rockefeller, fundador da Standard Oil Company, presente em varios paises
da América Latina.
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setembro de 1940 acompanhada de um “cheque em branco” para Nelson
Rockefeller:

Cerca de 40% do mercado exportador latino-americano esta paralisado por
causa da guerra. Isso se traduz num grande perigo. Em alguns dos paises a
situag&o pode se deteriorar gravemente [...] Em nome da solidariedade do
hemisfério como bons vizinhos o governo dos Estados Unidos deve fazer o
possivel para impedir a continuidade dessa situagéo. Uma coisa podemos
comegar a fazer. comprar de nossos vizinhos materiais considerados
estratégicos. Entre esses produtos € possivel mencionar peles, &,
manganés, nitrato, estanho [..]. Espero que se déem prioridade e
consideragdo para os produtos latino-americanos [...] € & isso o que
requisito. (TOTA, 2000, p.52)

TOTA expde sobre a participagdo dos paises latino-americanos como
colaboradores da formagéo dos Estados Unidos como poderosa maquina de guerra
com a oferta de um vasto potencial em recursos minerais, nos anos seguintes,
quando “varios projetos para a area econdmica estavam em andamento” (2000,
p.53). O desemprego, agora em menor numero, dificultava, também, as grandes
chances de nazistas e socialistas disseminarem suas ideias. Nesse periodo comenta
que o fluxo do comércio entre os Estados Unidos e a América Latina havia crescido
notavelmente e revela dados de empréstimos do Eximbank para os paises Latino-
americanos com saltos de 200 milhdes para 700 milhdes num curto periodo. Quanto

ao Brasil e estes empréstimos, coloca SKIDMORE:

Como os brasileiros forneceram bases vitais para a batalha do Atlantico
Norte e para linhas de comunicagdes com o norte da Africa, de importancia
fundamental, o governo norte-americano estava ansioso por ajudar o
esforco de mobilizagdo de Vargas. O governo americano ja se havia
comprometido com a ajuda ao desenvolvimento econémico do Brasil em
1940, colocando a disposi¢do empréstimos a longo prazo do Export-Import
Bank, em troca da garantia de suas bases no Brasil. O primeiro grande
compromisso foi um empréstimo de 20 milhdes de délares para a nova
Companhia Siderurgica Nacional. Esse apoio ao investimento publico na
industria basica, em um pais subdesenvolvido, refletia uma mescla de
motivos, do ponto-de-vista norte-americano. Por um lado, mostrava o
desejo da administracdo New Deal, de Roosevelt, de dar substancia
econémica a politica da boa vizinhanga. Ao mesmo tempo, representava
uma tentativa de realizar antigas ambigdes americanas de maior penetragéo
comercial na América Latina, através das novas e heterodoxas medidas de
ajuda governamental dos Estados Unidos aos programas de
industrializagdo dirigidos pelo Estado. A boa vontade americana era,
indubitavelmente, acrescida pelo conhecimento de que Vargas havia
negociado, ativamente, com a Alemanha nazista, a ajuda para a montagem
de uma industria siderurgica. (SKIDMORE, 1982, p.68)
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Para consolidar a Politica da Boa Vizinhanga era necessario atingir ndo s6 o
governo com parcerias econdmicas, mas também propor uma renovagao na
mentalidade brasileira, principalmente quanto a imagem que carregavam dos
estadunidenses. Foi através dos Departamentos de Comunicagdes e Relagbes
Culturais, bem como criagdes de outros departamentos, inclusive servigcos de
inteligéncia — como era o caso do Office of Strategic Services (OSS) e o sistema de
espionagem oficializado em 11 de julho de 1941, Coordinator of Information (COI)
sob a direcédo de Bill Donovan — que intercambios foram patrocinados pelo governo
estadunidense, a fim de compreender a realidade latina e brasileira. Esses estudos
ofereceram base para a elaboragdo de estratégias no campo da comunicagéo,
reproduzidas, principalmente, através do Cinema e da Radiodifusdo. Nelson
Rockefeller usou de sua influéncia para, por exemplo, baixar os custos dos servigos
de irradiagdo em 50% “[...] como declarou um dirigente da NBC, ‘porque estamos
tentando contribuir [...] no importante campo das relagdes exteriores [...] [e]
transmitiremos programas para a América Latina em nome da solidariedade
continental [...]" (TOTA, 2000, p.75).

Para o interesse do presente trabalho, considera-se que o atual nivel de
explanagéo do assunto (interferéncia cultural estadunidense) basta para elucidar o
debate e mostrar que houve sim um projeto real para o intercambio cultural entre as
Ameéricas, em especial os paises Brasil e Estados Unidos.

Ao levantar suas consideracdes finais sobre o debate da americanizagéo do
Brasil, TOTA (2000) esclarece alguns pontos: quanto aos meios de comunicagao
seria um equivoco apontar como objetivo destes, promover uma destruigéo cultural
dos valores brasileiros, porém, mesmo guiados por disputas dentro de um mercado,
sendo em sua maioria parte da iniciativa privada estadunidense (justifica-se ai a
incumbéncia de Nelson Rockefeller ao cargo de chefe do OCIAA, empresario
amplamente conhecido e capaz de agregar avultado apoio privado a “misséo
estadunidense”) ndo deixaram de contribuir para a disseminagéo da ideologia do
Office. Quanto a cultura‘ brasileira: ndo foi dilacerada, destruida, sucumbida, na
verdade, houve um processo de “choque-cultural” via meios de comunicagao que
proporcionou “novas formas de manifestagdes culturais” e sob varios exemplos de
resisténcia por parte de alguns defensores da cultura nacional. Para um primeiro
esclarecimento do debate de interagéo cultural o autor faz importante citagao:
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Um povo sé incorpora um determinado valor cultural de outro povo se ele
fizer sentido no conjunto geral da sua cultura. Isso significa que a
assimilacdo cultural ndo se faz por imitagdo, mas por um complicado
processo de recriagdo. A assimilagdo cultural nunca ocorre em bloco. Um
povo ndo aceita todos os elementos culturais do outro, mas apenas uma
parte, e, mesmo assim, dando a eles novos sentidos. Essa assimilag&o
envolve, portanto, uma escolha e uma recriagédo. (TOTA, 2000, p.193)

6. A DECADA DE 1950 NO BRASIL

Ao final dos anos de 1940 os impactos da violéncia da Segunda Grande Guerra
ainda eram sentidos. A vitdéria da democracia sobre o fascismo encorajava os
homens a lutar por uma sociedade pacificada. Uma das formas de se alcangar tais
objetivos estaria apoiada nos avangos tecnolégicos e cientificos da prépria guerra,
que colaborariam para transformagdes sociais. Estes avangos ocorriam na Medicina,
nos meios de comunicagdo, matérias-primas derivadas do petréleo, dentre outros
ramos e serviram para aperfeigoar, inovar, modificar e simplificar habitos cotidianos,
comenta RODRIGUES (1996, p.7)

Quanto ao Brasil, ressaltam-se os estudos de Renato Ortiz que buscou pensar
a sociedade brasileira separando-a pelas décadas de 1940, 50, 60 e 70,
fundamentando-se no desenvolvimento e consolidagdo da industria cultural. Por
estar préximo da Histéria Cultural, alguns pontos de seu livro: “A Moderna Tradigéo
Brasileira”; contribuem para um breve entendimento do periodo em pauta.

ORTIZ comenta a auséncia das discussdes sobre a cultura de massas no
Brasil, até a década de 60, quando cita um trabalho de Ferreira Gullar na Revista
Civilizagéo Brasileira de 1966. O autor inicia sua reflexdo esclarecendo: “Creio que €
somente na década de 40 que se pode considerar seriamente a presenga de uma
série de atividades vinculadas a uma cultura popular de massa no Brasil” (1994,
p.38). A este apontamento o autor atribui a modernizagdo da sociedade brasileira
em diversos setores no pés Segunda Guerra e o surgimento da chama Sociedade
Urbano Industrial, na década de 40.

A velha sociologia do desenvolvimento costumava descrever essas
mudangas sublinhando fenémenos como: o crescimento da Industrializagéo
e da urbanizagao/transformagado do sistema de estratificagédo social com a
expansdo da Classe operdria e das camadas meédias, o advento da
burocracia e das novas formas de controle gerencial, o aumento



4
o
@
b
v
&
L

23

populacional, o desenvolvimento do setor terciario em detrimento do setor
agrario. (ORTIZ, 1994, p.38)

ORTIZ apoia-se ainda na consolidagéo do radio na sociedade brasileira e na
introducdo da televiséo, esta, estreando em S&o Paulo em 1950. De 1944 até 1950
0 nimero de emissoras de radio no Brasil praticamente triplicou, passando de 106
para 300. No que tange essa pesquisa interessa ressaltar a presenca dos filmes
estadunidenses, principalmente em terras brasileiras, produtos da Politica de Boa
Vizinhanga e crise de publico nos cinemas americanos.

No pés-guerra a década de 40 marca ainda, segundo Tinhorao, o pontapé
inicial do processo que colaboraria para o surgimento da bossa nova. No oitavo
capitulo de “Musica Popular: Um tema em debate” denominado de “SAMBA DE
1946: PIOR PRODUTO DA POLITICA DE BOA-VIZINHAGA” o autor deixa claro a
interferéncia das transformacdes econdmico-sociais no Brasil focando-se na cidade
do Rio de Janeiro:

No campo econémico, o excedente de lucro obtido com a venda de
produtos agricolas e de matérias-primas, n&o podendo ser reinvertido no
mercado interno pela quase auséncia de indUstrias, seria empregado no
setor imobiliario, provocando a corrida que modificaria em poucos anos a
fisionomia das principais cidades brasileiras e, no Rio de Janeiro, dissolveria
pela derrubada em massa das casas humildes os nucleos responsaveis
pelo tipo de musica popular conhecida.
Modificando violentamente o quadro social com a dispersdo de moradores
das Zonas Centro e Sul para vastas areas da Zona Norte e dos morros,
modificavam-se os valores que serviam para aferir a qualidade do tipo de
musica popular até entdo produzida; ocupando o seu lugar a massa dos
moradores de apartamentos, ou seja, os representantes da nova camada da
classe média criada pelas oportunidades da guerra. Seus componentes
voltavam-se para fora, isto é, julgavam o tradicional ultrapassado e
admiravam os costumes da camada equivalente & sua no pais mais
desenvolvido (Estados Unidos), admitindo apenas, no campo interno, a
procura do exotismo, o que explicaria, desde logo, o efémero sucesso do
baido. (TINHORAO, 1997, p.56-57)

A partir desse momento a aceitagdo do American way of life, pela classe média
brasileira, ligada a esse advento, reflete na alternancia de suas ambigoes. Continua
Tinhor&o: “[...] no campo da técnica, a profissdo de aviador (nascia a FAB), no da
elegancia, o uso de 6culos ray-ban, blusdes de couro e calgas blue-jeans e, no das
diversdes, o cultivo do jazz e a realizagdo de reunides dangantes ao som dos blues
[...]" (TINHORAO, 1997, p.57). Aliados a ampliagdo do mercado de discos,
principalmente Séo Paulo e Rio de Janeiro, os “blues que chegavam as centenas’
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atendiam as novas aspiragbes desta classe média urbana, potencialmente
consumidora assidua dos principais meios de comunicagdo, o radio, o disco e,
posteriormente, a televiséao.

Assim, TINHORAO aponta o cantor Farnésio Dutra que, assumindo o
pseuddnimo de Dick Farney, foi um dos principais nomes na divulgagéo dessa nova
fase de comercializagcédo do samba (samba cancdo) a base de orquestragbes
americanizadas, ja escancarava 0 americanismo em nossa sociedade:

Tais composigdes, que em alguns pontos ndo se poderiam distinguir da
musica norte-americana, eram arranjadas pela nova geragdo de
orquestradores, todos eles (...) profundamente influenciados pela “musica
americana tipo Gerswhin” (...). Esses arranjadores — muito diferente
daqueles que haviam criado o samba-cang&o 20 anos antes — haviam-se
formado no periodo mais intenso da propaganda de guerra norte-
americana, que investida no setor cultural(...). (TINHORAO, 1997, p.60)

7. CONCLUSAO

Reconstruindo o caminho da pesquisa observam-se discussdes sobre os
temas: Musica Popular e inicio da influéncia da musica estadunidense no Brasil.
Assuntos introdutérios ao debate que buscou analisar com mais assiduidade se,
houve ou nao, tentativas claras de impor aos paises da América Latina sua cultura,
sua visdo particular da realidade material, por parte dos Estados Unidos da América.

Compreende-se como a expansdo imperialista, aliada aos desdobramentos
politicos da Segunda Guerra Mundial, conduziram as politicas de “Boa Vizinhanga”
por parte dos Estados Unidos a América Latina.

Apés todo o percurso feito nesta pesquisa se percebe, com nitidez, que a
contribuicdo aqui registrada, aponta que a Bossa Nova pode sim ser vista e
interpretada como resultado de processos com motivagdes politico-econémicas.
Sabe-se a complexidade de se firmar tal posigéo, no entanto, se a Bossa Nova nao
& um resultado direto dos processos analisados fica praticamente impossivel negar

que, de uma forma ou de outra, tais acontecimentos sao imprescindiveis para dar
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legitimidade ao americanismo que aqui se instaura e incentivar o consumo da cultura
estadunidense e do American way of life.

Sem a consolidagdo econdémica e politica dos Estados Unidos no pés-guerras
também nao haveria grandes necessidades de fundir a Musica Popular Brasileira a
um género com poder de comercializagdo no mercado musical internacional, o jazz,
ja que a influéncia estadunidense nao se restringe @ América Latina e espalha-se
também pela Europa e outras regides do globo.
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