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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de fazer uma anélise do conto O Figado Indiscreto de
Monteiro Lobato, tendo como foco recursos de intertextualidade de que o autor faz uso
para a construgdo da comicidade. Partindo das passagens em que tais marcas se encontram
presente no texto, fizemos uso da pesquisa bibliogréfica e apoiamo-nos em referenciais
teoricos sobre a intertextualidade e a comicidade para atingir o objetivo proposto.
Destacamos tais passagens e apontamos aonde o autor foi buscar o intertexto para
construir a parte humoristica do conto. Além de outros recursos, o autor faz uso, durante
toda historia, das citagdes de outros textos para dar o efeito de sentido desejado.

PALAVRAS-CHAVE
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Introdug¢io

José Bento Renato Monteiro Lobato nasceu em 1882 na cidade de Taubaté,
estado de Sdo Paulo. Formou-se em Direito, profissdo que exerceu por um certo tempo
at¢ herdar terras de seu avo tornando-se fazendeiro. Assim que recebeu a heranga, teve a
experiéncia de vivenciar momentos mais pacatos e pode observar mais de perto a vida do
sertanejo, fato que o ajudou a exibir o cotidiano daqueles habitantes isolados. Ao longo
dos anos foi revelando sua maneira de escrever, na qual apresentava a sua posi¢do em
relagdo a politica e outros temas. Apontou parte da sua indignagio em relagdo ao descaso
do governo com a populagio brasileira criando vérios personagens tipicos, dentre seus
personagens mais famosos estd o Jeca Tatu: simples, pobre, e sem instrugdo, alguém que
ndo tinha expectativas de uma vida melhor e nem de progredir no futuro.

Publicou diversas obras voltadas para os publicos adulto e infantil, alcangando
grande sucesso com livros da série O Sitio do Pica-Pau Amarelo, contendo histérias
recheadas de fantasias e aventuras. Dentre suas obras para o publico adulto, esta inserido

o livro de contos Cidades Mortas, que foi publicado em 1919, obra rica em contos
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regionalistas, que tem como caracteristica descrever um espago, cultura, costumes e
dialetos de determinadas regides. Caracteristicas que as fazem ser diferentes umas das
outras, principalmente porque aqui no Brasil cada regidio recebeu diferentes colonizadores
e adquiriu diferentes formas de falar, e em cada lugar a politica e o governo afetaram
distintamente.

Cidades Mortas descreve o cotidiano da vida dos habitantes do Vale do Paraiba,
durante o apogeu da produgio de café e sua decadéncia, quando a regifio é tomada por
uma fase de esquecimento. Em sua linguagem, o autor faz uso de termos regionalistas,
onomatopeias e neologismos, usando também um tom brincalhfio e irdnico. O livro é
composto de trinta contos dentre os quais esta O F igado Indiscreto, que € a corpus deste

trabalho.
Sintese do conto

O conto relata de uma forma cémica um momento da vida do jovem In4cio no
qual o destino parece ndo estar a seu favor, ja que tem que se valer de vérias artimanhas
para tentar resolver seus problemas, porém, quanto mais ele tenta ajeitar as coisas, mais
confusdo aparece. O rapaz ¢ apresentado como alguém que sofre com a timidez extrema,
logo € revelado que 0 mogo tem uma namorada € que um futuro casamento lhe cairia
bem, principalmente porque as duas familias estariam satisfeitas em consentir o quanto
antes a unido. Ele recebe o convite para uma festa de aniversirio onde mora sua
pretendente na casa da familia Lemos, quando chega, j4 fica espantado com a sala toda
cheia de mulheres, nesse instante comega o alvorogo das mogas querendo saber quando
0 rapaz iria se casar com Sinharinha. Imediatamente o nervosismo se instaura, entretanto,
ele ¢ salvo pelo motivo do jantar ja estar pronto.

Quando todos estdo a mesa, Inacio é surpreendido pela mae da moga que o serve
com um bife de figado, uma circunstincia um tanto estranha, servir tal tipo de prato para
determinada ocasido, € o pior € que jovem ndo pode nem ouvir falar em figado que j4 lhe
causa nausea. Apesar de arranjar uma desavenga com o estdmago e com todos os orgdos
digestivos, consegue engolir quase inteiro aquele desagradavel pedago de bife. Como se
ndo bastasse a futura sogra percebe que o futuro genro termina rapidamente o prato,
entende aquilo como um desejo muito grande pelo tal figado e o serve com mais um

pedago.
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Ele, que conhecia muito bem os seus limites, tinha que achar um jeito para
escapar do desgosto de sentir novamente o gosto repulsivo da comida e para sua sorte,
um empregado acaba escorregando e causando uma confusdo, que por sinal, era a hora
perfeita para Inicio escapar da responsabilidade de ter que terminar de comer.
Imediatamente, ele coloca o figado no bolso e tudo volta ao normal. O jantar acaba, e
todos véo para a sala, Sinharinha vai para o piano, enquanto isso o jovem, para desviar a
atencdo de todos, declama intimeras poesias, romances e o que mais soubesse. Grande
oportunidade para aumentar o nervosismo e fazer o rapaz passar mal, quando ele pega um
lengo do bolso para secar o suor de sua testa e o bife vem junto, cai no chdo e rapidamente
ele pisa em cima para ninguém perceber. Recitou todos os poemas que lembrava e para
piorar comegaram a achar sua atitude estranha. Quando finalmente, néo tinha mais o que
fazer para enrolar, ele acaba escorregando e caindo, aparecendo assim, o bife de figado,
fazendo-o passar por uma grande vergonha.

A timidez do rapaz nfio o deixa recusar o prato no comego, e nem sequer se
explicar ao final. Diante daquele fato, In4cio perde a oportunidade do futuro casamento,
€ se muda da cidade. Na tentativa de ndo estragar o jantar, acaba sendo desmascarado da
pior forma, além de causar desordem na festa, carrega uma ma reputacdo, o pai da noiva
comenta: “€ um bom rapaz, mas com um grave defeito: quando gostava de um prato ndo

se contentava de comer e repetir — ainda levava escondido no bolso o que podia”.
Consideracées sobre a intertextualidade

O individuo como integrante da sociedade, quando passa a conviver com o outro,
comega a interagir com a lingua e a explorar o funcionamento da comunicagdo. Além
disso, quando essa comunicagdo é passada para a forma escrita, através do texto, surge a
descoberta de que ele precisa usar outros tipos de estratégias para entender o que o texto
tem a oferecer. Néo é s6 a palavra que vai trazer o sentido por inteiro, mas o texto como

um todo que vai garantir o caminho para o entendimento. Segundo Koch:

A leitura ¢ um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensdo e interpretagdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
linguagem etc. Nio se trata de extrair informag#o, decodificando letra por letra,
palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica estratégias de
selecdo, antecipagfo, inferéncia e verificagdo, sem as quais ndo ¢ possivel
proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita controlar o que vai
ser lido (...). (2015, p.12).



Levando em consideragdo todo esse procedimento para facilitar a compreenséo do texto,

podemos concluir que, sdo as nossas experiéncias, os momentos que vivemos,

aprendizagens e o contato com o outro que formam o nosso conhecimento de mundo.

Percebemos, também, que isso nos ajuda a entender o que Koch diz sobre a construcdo

de novos sentidos:

Identificar a presenga de outro (s) texto (s) em uma produgfo escrita depende
e muito do conhecimento do leitor, do seu repertério de leitura. Para o processo
de compreensdo e produgdo de sentido, esse conhecimento é de fundamental
importancia. Também ¢é importante destacar que a inser¢do de “velhos”
enunciados em novos textos promovera a constituicdo de novos sentidos.
(2015, p. 78).

Um bom exemplo ¢ quando pensamos em algo que ja nos causa o riso e associamos com

um texto, cujo o objetivo € fazer rir, entfo cria-se um novo ponto de vista, uma nova ideia

sobre determinada situagdo. Logo, o leitor cria uma outra possibilidade de interpretacgo,

que se conecta com outros textos, outras vozes de sua memoéria. E é como se 0 mesmo

sentido se aplicasse em diferentes contextos.

O termo Intertextualidade que frequentemente utilizamos foi criado em 1966 por

Julia Kristeva, acompanhando a linha de pensamento amplo de Bakhtin sobre o

dialogismo, o termo envolve a ideia de forma restrita, como Fiorin apresenta:

Bakhtin, durante toda sua vida, foi fiel ao desenvolvimento de um conceito: o
de dialogismo. Sua preocupagiio basica foi a de que o discurso n#o se constroi
sobre 0 mesmo, mas se elabora em vista do outro (...) quando o semioticista
russo foi introduzido no Ocidente, provocou vivo interesse. No entanto, seu
pensamento foi um pouco empobrecido. A rica e multifacetada concepgdo do
dialogismo em Bakhtin se opés o conceito redutor, pobre e, a0 mesmo tempo,
vago e impreciso de intertextualidade. Foi Kristeva quem, no ambiente do
estruturalismo francés do anos 60, pds em voga esse conceito. O conceito de
intertextualidade concerne ao processo de construgdo, reprodu¢do ou
transformago de sentido. (2011, p.29).

Fiorin nos mostra como Bakhtin compreendia a ideia do dialogismo, o seu funcionamento

cOmo uma estrutura que liga uma voz na outra, e que todas esto ligadas juntas:

Outro aspecto do dialogismo a ser considerado é o do dialogo entre os muitos
textos da cultura, que se instala no interior de cada texto e o define. Esse
sentido de dialogismo é mais explorado e conhecido e até mesmo apontado
como o principio que costura o conjunto das investigagdes de Bakhtin. (...) A
intertextualidade na obra de Bakhtin €, antes de tudo, a intertextualidade
“interna” das vozes que falam e polemizam no texto, nele reproduzindo o
didlogo com outros textos”. (2011, p-4).



Desde que comegamos a adquirir nossas memorias, vamos guardando cada
momento de nossas vidas e passamos a reproduzi-los de maneiras diferentes. Um
exemplo ¢ a nossa infancia quando ouvimos diversas estérias e sabemos quando em uma
delas estd incluido um conhecimento prévio de outro texto (um principe, uma princesa,
uma bruxa ma). Essa nova estéria vai ser complementada com outros aprendizados que
ficaram guardados na nossa memoéria e ¢ nessa circunstincia que ocorre a

intertextualidade. Como explica Koch:

(...) Stricto sensu, a intertextualidade ocorre quando, em um texto, esta inserido
outro texto (intertexto) anteriormente produzido, que faz parte da meméria
social de uma coletividade. Como vemos, a intertextualidade & elemento
constituinte e constitutivo do processo de escrita/leitura e compreende as
diversas maneiras pelas quais a produgdo/recepgdo de um dado texto depende
de conhecimentos de outros textos por parte dos interlocutores, ou seja, dos
diversos tipos de relagdes que um texto mantém com outros textos. (2007,
p.86).

Ainda sobre a defini¢io da intertextualidade, é preciso entender que temos
Intertextualidade Implicita e Explicita. A primeira trata-se de quando néo é enunciada a
fonte, e que a partir da inferéncia o leitor/receptor recorre a meméria e faz uma
investigacdo de onde o autor quis trazer significado; a segunda expde a fonte de onde
veio, entdo a partir do que conhecemos, buscamos, e quando nos lembramos, fazemos
uma ligagdo entre o presente texto e o texto fonte e assim o sentido ¢ estabelecido, o

objetivo do autor é concluido. E nesse instante que se realiza a nossa interpretagao.

Anilise do corpus

O conto O Figado Indiscreto explora um acontecimento que se passa a mesa, no
momento de um jantar, essa situagdo d4 a margem a possibilidades comicas, segundo
Propp: “O ato de comer nada tem de cémico em si, mas passa a ser cdmico nas mesmas
circunsténcias em que passam a sé-lo os outros objetos da comicidade. ” (1992, p-49). A
circunstancia € que o rapaz é extremamente timido, ndo tendo coragem de negar o prato

oferecido e ¢ neste momento que surge uma situagdo caricatural:

Ha, por outro lado, a caricatura que ultrapassa o dominio do universo local ou
mesmo nacional, elaborada por meio do tratamento de problemas humanos,
universais, mesmo quando tratados de modo bastante risivel, como no episédio
farsesco de "O figado indiscreto” (CM), que explora as consequéncias da
excessiva timidez da personagem, (LEITE, 1996, p. 99).



Lembrando que a caricatura, em termos bem simples, € o exagero de um detalhe de forma
ridicula, “Na caricatura ocorre o exagero de um pormenor, na hipérbole, do todo.
(PROPP, 1992, p. 90). Monteiro Lobato vai descrever essa situagdo de forma exagerada
com muito humor, usando para isso, v4rios recursos, dentre os quais a intertextualidade.
Logo nos primeiros paragrafos, Monteiro Lobato jé faz uso de intertexto para enriquecer

Seu escrito:

Que hd um Deus para o namoro e outro para os bébados estd provado -a
contrario sensu. Sem eles, como explicar tanto passo falso sem tombo, tanto
tombo sem nariz partido, tanta beijoca lambiscada a medo sem maiores
consequéncias afora uns sobressaltos desagradaveis, quando passos
inoportunos pdem termo a duos de sofs em sala momentaneamente deserta?
(LOBATO,1995, p.97).

O autor usa o termo a “contrario sensu”, locugdo de origem latina muito difundida no
meio juridico segundo a qual pela mesma argumentagio se pode chegar a conclusdes
diferentes. Utilizando-se de seus conhecimentos na 4rea do Direito, ele intercala tal
proposi¢do (o jargdo juridico), de certo modo solene, uma situagdio comum (a
embriaguez), causando o efeito comico. Neste caso o autor nio cita a fonte do texto latino,

cabendo ao leitor identifica-lo, trata-se da intertextualidade implicita:

No caso da intertextualidade implicita, o produtor do texto espera que o
leitor/ouvinte seja capaz de reconhecer a presenga do intertexto pela ativagio
do texto fonte em sua meméria discursiva, visto que, se tal ndo ocorrer, estara
prejudicada a construgéo do sentido...” (KOCH, 2007, p. 31).

Embora néo se possa afirmar que todos os leitores saberfio sobre o texto citado, € certo
que aquele que conhecé-lo podera melhor captar sua comicidade.

Falando ainda sobre os deuses dos bébados, Lobato cita Homero, o grande poeta
da Grécia antiga que teria vivido no séc. VIII a.c. e a quem ¢ atribuida a autoria dos
classicos Iliada e Odisséia, e cita também outro classico da literatura mundial: Romeu e
Julieta de William Shakespeare.

; Acontece, todavia, que esses deuses, ao jeito dos de Homero, também
cochilam: e o borracho parte o nariz de encontro ao lampido, ou a futura sogra
14 apanha Romeu e Julieta em flagrante contacto de mucosas petrificando-os
com o classico: “Que pouca vergonha!...” (LOBATO, 1995, p.97).

Nas obras de Homero, que sdo baseadas na mitologia grega, os deuses, apesar de terem
enormes poderes, também se comportavam como criaturas humanas: “Eles imaginavam

0 céu governado por uma familia divina, assemelhada a qualquer familia rica na terra, s



que imortal e todo-poderosa. ” (GRAVES, 1992, p.8). Por isso eles estavam sujeitos as
falhas humanas como cochilar, a diferenga € que, enquanto o cochilo dos deuses gregos
mudava os destinos das pessoas, aqui o resultado é um nariz quebrado ou um flagra
amoroso. Esse Flagra, também ilustrado por Lobato através da intertextualidade citando
o casal Shakespeareano e, de certa forma, rebaixando o amor sublime para o simples ato
orgénico do contato bucal, além do rebaixamento ¢ também risivel por haver um revés
nos planos dos amantes: “Quando as pessoas acontecem pequenos reveses, quando elas
de repente apanham uma chuva forte, ou deixam cair seus pacotes, ou o vento carrega seu
chapéu, ou tropegam e caem, os presentes riem. ” (PROPP,1992, p. 93).

No decorrer do conto, encontra-se o personagem principal as voltas em ter que

se virar para comer o pedagdo de figado que tanto detesta:

Pobre Inécio! A porejar suor nas asas do nariz, chamou a postos o heroismo,
evocou todos os martirios sofridos pelos cristdos na era romana e os padecidos
na era cristé pelos heréticos; contou um, dois, trés e glug! Engoliu meio figado
sem mastigar. (LOBATO,1995, p.99).

No trecho acima, ¢ notével o exagero usado para demonstrar a afli¢do de Inécio
para engolir o figado. Exagero que é recuperado em nossa meméria pelos atos praticados
pelos governantes de Roma: “Abandonando a atitude de tolerancia quase completa, os
Imperadores Maximino, Décio e Valeriano declararam guerra aberta aos cristdos: numa
atividade febril, perseguiram ndo s as pessoas, mas também a sociedade, na figura de
seus chefes e administradores. ” (ROSTOVTZEF F, 1961, 9. 277).

Para reforgar esse exagero, Lobato nos lembra da perseguicdo que cristios eram
€xposto, em suas mortes causadas pela furia dos romanos, pela ndo aceitagdo do
cristianismo naquela época. Tempo em que eram queimados, e seus corpos estragalhados,
mas que lutaram pela permanéncia da religido. Assim o autor insere a intertextualidade:
“... aintertextualidade ocorre quando, em um texto, esté inserido outro texto (intertexto)
anteriormente produzido, que faz parte da meméria social de uma coletividade. ” (KOCH,
2015, p. 86).

O sacrificio de In4cio foi comer algo que ndo gostava, para agradar a todos
devido a sua extrema timidez. A comicidade surge nessa analogia hiperbélica do

sofrimento.

Ainda na linha do exagero, Lobato descreve a sensacdo de Indcio ao conseguir

comer o primeiro pedago de figado:



E como estava salvo, voltou lentamente a si, muito palido, com o ar lorpa do_s
ressuscitados. Chegou a rir-se. Riu-se alvarmente, de gozo, como riria
Hércules ap6s o mais duro dos seus trabalhos. Seus ouvidos ouviam de novo
os rumores do mundo, seu cérebro entrava a funcionar normalmente e seus
olhos volveram outra vez as visdes habituais. (LOBATO,1995, p.100).

Lobato compara a situagéo de In4cio com os 12 trabalhos de Hércules, logo, o exagero é
notado rapidamente. A personagem da mitologia, traz consigo a histéria de sua luta contra
bestas e monstros fantasticos. A histéria de In4cio perto das lutas de Hércules, passa a ser
banal, porém o autor compara com esse tipo de situa¢@o para mostrar, além da comicidade
do contraste dos herdis, o quio grande era o sofrimento do rapaz.

Essa comparagfo através do outro texto resulta numa nova significagdo, pois o
que era épico foi transformado em comico: “A Intertextualidade é o processo de
incorporagdo de um texto em outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, seja para
transformé-lo” (FIORIN, 2011, p.30).

Apesar de o rapaz conseguir engolir o pedago de figado, as reagdes causadas em

seu organismo foram devastadoras como nos mostra o autor:

Néo se descreve o drama criado no seu organismo. Nem um Shakespeare, nem
Conrad - ninguém dira nunca os lances tragicos daquela estomacal tragédia
sem palavras. Nem eu, portanto. Direi somente que a memoria de In4cio acudiu
0 caso da Nora de Ibsen na Casa de Boneca, e disfarcadamente ele aguardou o
milagre. (LOBATO,1995, p.100).

No excerto acima, o autor usa e abusa da intertextualidade, nas primeiras linhas cita
William Shakespeare ( 1564-1616), que dispensa apresentagdes, assim como Joseph
Conrad (1857-1924), outro grande nome da literatura inglesa, contemporineo de
Monteiro Lobato, uma de suas obras, O Coragdo das Trevas, foi adaptado para o cinema,
no filme Apocalipse Now, de Francis Ford Coppola, em 1979. Na sequéncia Lobato faz
referéncia ao caso de “Nora”, uma personagem da pega Casa de Bonecas do dramaturgo
noruegués Henrik Ibsen, de 1879, isso para reforgar a ideia da tragédia que estaria para
acontecer, ja que na histéria de Nora, ela ¢ uma €sposa que, em certo momento, espera
por um milagre do marido nfo descobrir algumas de suas agdes feitas no passado. Assim
também espera Inacio por um milagre para sair da situagfio sem causar problemas com o
que vem escondendo no bolso. Essa referéncia talvez seja a mais dificil de entender, pois

ndo ¢ certo que todos os leitores do conto Jé tinham lido a pega Casa de Bonecas, pois é



por meio desse conhecimento, que somos capazes de entender o que o autor quer nos

proporcionar. De acordo com Koch:

O nosso conhecimento de mundo desempenha um papel decisivo no
estabelecimento da coeréncia: se o texto falar de coisas que absolutamente néo
conhecemos, sera dificil calcularmos o seu sentido e ele nos pareceré destituido
de coeréncia (...). Adquirimos esse conhecimento a4 medida que vivemos,
tomando contato com o mundo que nos cerca e experienciando uma série de
fatos. (2015, p.72).

Independente de sabermos se Monteiro Lobato se preocupava ou ndo com o
conhecimento prévio de leitor, o fato é que a intertextualidade continua a ser usada, como
na passagem em que Inacio fica recitando poesias sem saber o que fazer para se livrar do

figado em seu bolso:

Mas desde esse momento a sala comegou a observar um extraordinario
fendmeno. Inécio, que tanto se fizera rogar, ndo queria agora sair do piano. E
mal terminava um recitativo, logo iniciava outro, sem que ninguém lho
pedisse. E que o acorrentava aquele posto, novo Prometeu, o implacavel
figado... (LOBATO,1995, p.101).

Essa passagem usa como intertexto a histéria de Prometeu, que de acordo com a mitologia
grega, foi punido por Zeus por conceder o fogo dos deuses aos humanos. Sua punigédo foi
ser amarrado numa 4rvore, enquanto uma 4guia comia seu figado, durante a noite o figado
crescia novamente, e no préximo dia a aguia voltava a comé-lo. O efeito engragado surge
no exagero da analogia entre as duas estorias, Ja que o sofrimento de In4cio & comparado
ao da cena chocante do personagem mitolégico. Essa comparagéio chega a ser grotesca
devido a proporgdo dos sofrimentos: “No grotesco o exagero atinge tais dimensdes que
aquilo que ¢ aumentado j4 se transforma em monstruoso. ” (PROPP, 1992, p. 91). Outro
detalhe engragado estd no fato de que o figado € citado em ambos casos, no caso de
Prometeu, o seu figado é o 6rgdo do que esta sendo devorado, enquanto no caso de Inécio,
¢ apenas um prato de comida numa situa¢@o embaragosa.

Neste sofrimento do personagem em ter que continuar a distrair os presentes
recitando poemas e cantigas, o autor faz referéncia a obras dos poetas Castro Alves e
Edgar Allan Poe, com detalhe da versdo de qual tradutor foi usado, neste caso, um escritor
de livros infantis contemporaneo de Monteiro Lobato.

Inécio recitava. Recitou o Navio negreiro, As duas ilhas, Vozes da Africa, (0]
Tejo era sereno. Sinharinha, desconfiada, abandonou o piano. In4cio, firme.
Recitou o Corvo de Edgar Poe, traduzido pelo senhor Jodo Kopke; recitou o

Quisera amar-te, o Acorda donzela; borbotou poemetos, modinhas e quadras.
(LOBATO,1995,101).
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Quanto mais o tempo passa, mais a situagdo se torna complexa, e as emogdes
percorrem velozmente pelo corpo. E notivel a ansiedade do jovem, o nervosismo
transformando-o em uma “maquina de recitar” (como diz Sylvia Telarolli), que alias, se
converte em riso para o leitor. Principalmente, porque ele conta histérias melancélicas,
que nos faz presumir um final nada feliz. Sdo poemas longos, fazendo a hora passar, mas
nada, e o figado continua ali, portanto j& temos uma antecipagio de que algo errado est4
para acontecer, o rapaz comega a ndo ter controle do préprio corpo.

Tudo isso ocorre porque o protagonista do conto é possuidor de uma enorme
timidez, o que é demostrado de forma caricatural, s6 que o exagero do aqui ndo abarca

um aspecto fisico, mas sim a personalidade.

A esséncia da caricatura foi reiteradamente definida de modo convincente e
correto. Toma-se um pormenor, um detalhe; esse detalhe & exagerado de modo
a atrair para si uma atengio exclusiva (--.) A caricatura de fenémenos de ordem
fisica (um nariz grande, uma barriga avantajada, a calvicie) ndo se diferenciam
em nada da caricatura de fenémenos de ordem espiritual, da caricatura dos
caracteres. (PROPP, 1992, p. 89).

E assim a caricatura vai provocar o riso, segundo Sylvia Telarolli:

Compdem a caricatura os aspectos do corpo (caracteristicas e defeitos fisicos,
trajes e acessérios), os gestos, o comportamento (tiques, manias, hébitos), o
modo de pensar, o modo de se expressar (tiques verbais, falhas, incorregdes,
afetagdes); esses tragos sdo ampliados e deformados, provocando o riso. (1996,
p.20).

Tomar um determinado aspecto do personagem para explora-lo ¢ uma caracteristica do
autor: “Lobato concentrava-se no retrato fisico, na busca dos defeitos do corpo e dos
aspectos risiveis do temperamento ou do carater” (BOSI, p. 69, 1973).

A situagdo do personagem vai ficando cada vez mais dificil e para ndo ser

descoberto continua a recitar sem parar o que lhe vem a4 memoria:

Inacio, firme. Completamente fora de si (era a quarta vez que isso lhe acontecia
naquela festa) e farto Jja de recitativos de saldo, recorreu aos Lusfadas.
Declamou As armas e os bardes, Estavas linda Inés, Do reino a rédea leve, o
Adamastor - tudo!... (LOBATO,1995, p. 101).
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A referéncia aqui é a monumental obra de Luis Vaz de Camdes Os Lusiadas, icone da
Literatura portuguesa, cuja estrutura conta com 1.102 estrofes e 8.816 versos. Para
demonstrar que o personagem passou por todo esse imenso livro, Lobato cita o inicio do
primeiro verso “As armas e os bardes” assim como titulos e referéncias dos dez cantos
nos quais a obra ¢ dividida. Isso para mostrar o esfor¢o sobre-humano de Inacio ao recitar

tal obra causando o riso:

E comum também serem as personagens desprovidas de sua carga de
humanidade, reificadas, constituindo-se num exemplo cdmico a concepgio de
Inicio “O figado indiscreto”, cuja timidez desencadeia um processo
desumanizador, muito cémico que o transforma numa verdadeira méquina
recitativa (LEITE, 1996, p.103).

Percebemos o humor em conjunto com a Intertextualidade, porque Inécio j4 est4 na sala
hé algum tempo, cuidando para que tudo ocorra bem, e quando nos recordamos do qudo
grande sdo as poesias de Camdes, que descrevem a viagem de Vasco da Gama para as
Indias, deduzimos o tamanho do desespero de In4cio, seu suor escorrendo pela testa, a
vergonha de enfrentar a familia da possivel pretendente, toda essa situagdo inesperada é
0 que nos causa o riso.

Por fim, In4cio, sem mais nada para lembrar, recorda-se de um “ponto” (como

eram chamados os textos passados na lousa pelo professor), do curso de Direito:

E, esgotado Camdes, ia-lhe saindo um “ponto” de Filosofia do Direito - A
escola de Bentam -a coisa ultima que lhe restava de cor na memoria, quando
perdeu o equilibrio, escorregou e caiu, patenteando aos olhos arregalados da
sala a infamérrima viscera da m4 sorte... (LOBATO,1995, p.102).

E pertinente lembrar, que Lobato cursou Direito, e nessa parte do enredo ¢ citada uma
teoria muito estudada no curso e utilizada nos tribunais. As ideias defendidas por Jeremy
Benthar'n consistiam basicamente em mostrar aos individuos que o importante é seguir
pelo cair_linhc que traz 0 bem a nés e aos outros. Mesmo que inicialmente uma agdo seja
prejudicial para apenas um individuo, se for para o bem do restante da sociedade, entdio
significa Que € o certo. Esse conceito pode ser aplicado para In4cio, que esconde o figado
no bolso, mentindo para os Lemos, mas com a finalidade de todos ali n3o se

decepcionarem com sua visita, ainda que ele mesmo precise aguentar o petisco que tanto

rejeita.
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O conto ¢ finalizado rapidamente depois da descoberta do figado do infortunado
Inacio, Monteiro Lobato dé sua tltima pincelada de humor ao descrever que mesmo

depois de toda tragédia passada pelo jovem, ele ainda ironicamente leva ma fama:

O resto ndo vale a pena contar. Basta que saibam que o amor da Sinharinha
morreu nesse dia; que a conspiragdo matrimonial falhou; e que Inécio teve de
mudar de terra. Mudou de terra porque o desalmado major Lemos deu de
espalhar pela cidade inteira que In4cio era, sem davida, um bom rapaz, mas
com um grave defeito: quando gostava de um prato n3o se contentava de comer
dele e repetir - ainda levava escondido no bolso o que podia...
(LOBATO,1995, p.102).

O destino do rapaz foi decidido pelo infortinio do prato oferecido no dia em que
foi a casa de sua futura esposa, a descoberta da tremenda dificuldade do protagonista de
se expressar também ¢ risivel por expor um defeito humano: “Podemos expressar a
férmula geral da teoria do cdmico nestes termos: nés rimos quando em nossa consciéncia
0s principios positivos do homem séo obscurecidos pela descoberta repentina de defeitos
ocultos. ” (PROPP, 1992, p. 175).

Consideragdes Finais

Ao longo deste trabalho foi possivel constatar a utilizagdo da Intertextualidade que Lobato
aplicou para construir a comicidade. Esse recurso tem grande importancia no texto, pois
¢ partir dele que somos norteados a encontrar o sentido proposto. O autor utiliza
intertextos importantes nas areas do Direito, Mitologia, Histéria, Teatro, além da propria
Literatura, para descrever e dar énfase as situagdes pelas quais passou o protagonista.
Esse recurso faz com que o leitor infira e busque na memoria a relagdo entre as duas
situagdes, tendo como resultado o riso. Além do recurso da intertextualidade, o autor cria
situagdes cdmicas com maestria, comprovando assim, sua enorme capacidade

humoristica e literaria.
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