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RESUMO

Este artigo pretende esclarecer o fato de que o surdo pode ter uma relagio com a
musica, utilizando-a em seu cotidiano ¢ tendo nela uma ferramenta que facilite o seu
aprendizado de Libras. Para realizar este esclarecimento foi preciso analisar de forma
breve, o funcionamento do aparetho auditivo e sua importincia na percepgio do som.
Também o processo de propagagio do som para obter um melhor entendimento acerca
do assunto. Foi explanada a forma como os surdos sentem as vibragdes sonoras emitidas
pela misica € como podem interpreti-las sem a utilizagdo do aparelho auditivo. Houve a
realizagdo de uma pesquisa bibliografica para que houvesse um maior embasamento a
respeito do assunto. Este tema levanta uma andlise sobre como o ser humano é capaz de
se adaptar a0 meio em que vive e a utilizar os recursos que possui, reduzindo ao
maximo as suas limitagdes, desde que tenha forga de vontade, apoio e oportunidades
para isto. Este artigo mostrar que os surdos tém a capacidade de realizar qualquer
atividade perante a sociedade ouvinte, desde que tenham a possibilidade de mostrar a
sua capacidade. E que este fato sd serd possivel, a partir do momento em que ocorrer
uma interac¢do entre as comunidades surdas e os ouvintes.

PALAVRAS-CHAVE:
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1. Introdu¢io

A musica faz parte do cotidiano das pessoas, desde seu nascimento e perdura
durante toda a vida. Entfio,se pode afirmar que esta criagio humana funciona como
ferramenta de aprendizagem ¢ € uma das vanas formas de se expressar perante a

sociedade.
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A musica faz parte do dia-a-dia de todas as pessoas desde a mais tenra idade.
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E aliada importante especialmente na educagdo infantil, pois através da
vivéncia musical procura-se desenvolver habilidades diversas nas criangas e,
a0 mesmo tempo, promover a sociabilidade no grupo. Entre os brinquedos
infantis disponiveis no comércio ha uma grande diversidade de instrumentos
musicais - pianinhos, pequenos xilofones, cornetas plasticas, tambores —
enfim coisas que mais produzem barulho do que propriamente “som” do
ponto de vista, principalmente, de um adulto musicalmente alfabetizado. Ja
no ensino fundamental, muitas criangas e adolescentes passam a se interessar
por algum instrumento musical, quer por influéncia das aulas de artes na
escola, quer por interesse proprio ou sugestao da familia. (RUI e STEFFANI,
pag. 1, 2007)

Contudo, a musica ¢ percebida através da audigdo humana, para que possa ser
codificada e entendida. Através deste conceito surgem alguns questionamentos. As
pessoas que ndo tem a percepgdo auditiva ndo podem ter contato com a musica?Como
os surdos fazem para entendé-la?Sua interpretagdo é semelhante a do ouvinte?Qual & a
importancia da misica para o ensino de Libras?

O objetivo deste artigo € responder a estes questionamentos de forma clara e
simplificada, tendo como foco a relagdo de criangas surdas (a partir dos sete anos) com
a musica e a utilizagdo musical no processo de aprendizagem de Libras, ja que este
recurso sonoro esta tdo presente nas sociedades atuais em que os surdos estdo inseridos.

Para a realizag@o desta pesquisa foram utilizados autores de diversos temas. Em
relacdo ao assunto de audigdo humana, analisou-se o artigo “Fisica, Som e Audigdo
Humana”, das autoras L. R. RUl e M. E. STEFFANI, onde ¢ retratada a relagfio entre o
som ¢ a audigdo, ¢ como utilizar o conteudo de fisica para realizar a andlise desta
relagio. No processo de propagagdo do som,utilizou-se o artigo “Biofisica Bacharelado
em Quimica — Propaga¢do do Som”, do professor doutor S. PILLING e a obra “Fisica
Basica” de H. M. NUSSENZVEIG, ambos se referem ao processo de propagagio do
som e formagdo das ondas sonoras.

Com o intuito de obter um maior conhecimento sobre a musicalidade dos surdos
pesquisou-s¢ o artigo “Didlogo entre Musica e Surdez? Reflexdo em torno de
Possibilidades ou n3o de Cducagdo Musical 4 Cstudantes Surdos™, das autoras L. S.
BRITO ¢ C. A. KELMAN e o artigo de SILVA, C. S. “Atividades Musicais para
Surdos: Uma experiéncia na Escola Municipal Rosa do Povo”, que tratam da relagio do
surdo com a musica e se € possivel desenvolver uma educagdo musical para surdos. A
cerca deste assunto também teve como base as obras “A surdez: um olhar sobre as
diferencas”, de C. SKLIAR; “Educagdo Musical: Bases e agdo preventiva” de V. L. P.
BRESCIA; e “A Musicalidade do Surdo: representacdo e estigma” de N.



CERVELLINNI. Com o intuito de demonstrar o acesso a inclusio para os surdos
incluiu-se o estudo da obra de SASSAKI, R. K “Inclusio: Construindo uma Sociedade
Para Todos” e da let n°. 11.769/ 2008 da LDB.

Toda bibliografia citada contribuiu para a formulagdo da pesquisa, através da
analise e compreensdo individual dos fatos relacionados ao surdo e a musica, a fim

desconstruir um conceito concreto com embasamento em varios autores.

2. Aspectos da audi¢io humana

Para que haja um entendimento sobre o conceito de surdo. é preciso
compreender como funciona o sistema de audi¢do, pois a partir do momento em que ha
a informacdo sobre este funcionamento, se torna mais simplificado a compreenséo sobre
a falta do sistema auditivo € o modo de vida das pessoas que nio o possui.

A audigdo depende da estrutura auditiva que o individuo possui. Esta estrutura é
formada pelo ouvido externo (orelha), ouvido médio e ouvido interno.

O ouvido externo ¢ constituido pelo pavilhdo auditivo e pelo meato acistico,
tendo a funcfio de captar o som e encaminhar para o canal auditivo. Ja o ouvido médio é
composto pelo timpano e pelos ossiculos (martelo, bigorna e estribo) e tem a fungdo de
receber o estimulo sonoro que através do timpano faz vibrar e movimentar os ossiculos.
Para complementar a estrutura auditiva ha também o ouvido interno que é formado
pelos canais semicirculares (sua fungdo estd relacionada ao equilibrio do corpo), pela
coclea, pelo nervo auditivo e tem a fungdo de receber as vibragdes sonora, enviadas do

ouvido médio, e transforma-las em impulso nervoso enviando-as para o cérebro.

[...JPrecisa haver um meio para que esse som se propague € atinja o seu
aparetho auditivo, este deve funcionar e transmitir as informagdes do
som (frequéncia, amplitude, timbre, localiza¢@o da fonte sonora) para o
nervo auditivo. Este 1iltimo, por sua vez, deve conduzir tais informagdes, via
células auditivas, para o encéfalo que interpretara o som. E um longo
caminho que perpassa muitos fendmenos fisicos. {RUI e STEFFANI, pag. 2,
2007)




Figura 1. Ouvido Humano

Disponivel em: <http://www.infoescola.com/audicao/ouvido/>, Acesso em 15 Agos. 2017.
Ao analisar o aparelho auditivo, na figura acima, ¢ possivel perceber que se trata
de um mecanismo biologico detalhado, ou seja, qualquer falha em um de seus
componentes resulta na dificuldade auditiva ou na falta de audigdo que é o caso dos
surdos.
Contudo, € preciso analisar que o ser humano estd em constante processo de
adaptagiio de seu meio, entdo ¢ possivel que um dos mecanismos biologicos seja

substituido por outros.

3.Propagacio do som

Pode-se entender que o som € uma sensagdo auditiva. Esta sensa¢do é produzida
pelo movimento das moléculas que compdem o ar (denominado vibragdo), sendo
percebida a partir do momento em que se bate em um objeto e essa vibragdo se propaga
até ser captada pelo ouvido, como afirma Pilling (pagl5, s/d) “Por exemplo, ao
batermos um martelo no chdo ou tocarmos uma corda de violdo ocorre uma compressido
brusca do ar no local, gerando uma perturbagdo na pressdo. E essa perturbagiio que se
propaga comumente ¢ chamada de som”. A figura abaixo retrata o processo de
propagagdo do som:
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Figura 2. Propagagfio do Som
Disponivel em: <http://www bemexplicado.pt/ficha-de-trabalho-producao-propagacao-e-
percepcao-do-som-2/>. Acesso em 15 Agos. 2017,

“As ondas sonoras na atmosfera [...] sdo ondas em que a perturbagio consiste em
rarefagdes e compressdes da atmosfera” (NUSSENZVEIG,p.99,1983), ou seja, como
alega o autor, o som se propaga através de um movimento ondulatério (ondas sonoras),
onde as moléculas podem estar mais concentradas ou ndo dependendo do som. As
ondas sdo forinadas por areas de maior pressdo (compressao da onda) e menor pressdo

(rarefacéio da onda). Como sera observado na figura abaixo:
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Figura 3. Ondas Sono
Disponivel em: <http://professorbiriba.com.br/boilerplate/html/colegio/terceiroano/aulal 5-

"
terceiroano.html>. Acesso em 20Agos. 2017.

Estas ondas sdo caracterizadas por uma intensidade (volume do som), uma

frequéncia (nimero de vibragdes por segundo e comprimento - distancia entre duas




cristas) ¢ uma velocidade de propagagio (forma como as ondas se movem)
(NUSSENZVEIG,1983).

Ha uma diferenga entre o ruido e a musica, apesar de os dois serem constituidos
por som, o que os distingue ¢ o seu periodo de duragdo. As qualidades de um som
musical sdo mais complexas e de acordo com Nussenzveig (pag.133,1983) “as
qualidades que distinguimos num som musical, pelas sensa¢des subjetivas que provoca,
s30 sua intensidade, altura ¢ timbre”.

A altura (tom) ¢ a qualidade que permite ao ouvido diferenciar sons graves de
sons agudos. Ja o Timbre ¢ caracterizado por permitir que o ouvido diferencie os sons
de uma mesma altura ¢ intensidade, porém emitidos por fontes diferentes. O que nos
permite identificar a voz das pessoas ou uma mesma nota musical tocada por diferentes
instrumentos. Quando se trata da Intensidade, pode-se entender que ela é a qualidade
que permite a0 ouvido diferenciar  os  sons suaves dos  sons  intensos
(NUSSENZVEIG,1983).

Ondas Sonoras

Som Grave

Som Agudo

Tempo
Figura 4. Diferenga entre 0 Som Grave e o Agudo
Disponivel em: <hitp://blog.lojadosomautomotivo.com.br/qual-altto-falante-e-melhor-usar>.
Acesso em 20Agos. 2017.

4. A interacio de criancas surdas com a musica

Como a musica € constituida por som, € 0 som se propaga no ar através de
vibragdes sonoras, pode-se entender que estas ondas ndo sejam captadas apenas pelo
aparelho auditivo, mas também por outras partes do corpo. Este fato traz a compreensio
sobre a forma que o surdo encontra para perceber a musica, pois esta claro que ¢

possivel percebé-la através das vibragdes.




As criangas surdas sdo capazes de ter uma interagdo com a musica, porém ¢
preciso que haja uma modificagdo na metodologia, ja que estas interagem com a musica
de forma diferente dos ouvintes. “As pessoas surdas podem perceber o ritmo, a
dindmica da musica, o timbre do cantor, as vibragdes, mas tudo isso tem que ser
apresentado num contexto significativo, ndo num contexto mecénico, dificultoso,
obrigat6rio” (SA,2011.In:BRITO e KELMAN,2016).

Além disso, a masica ndo se constitui apenas por sons, mas também de
expressdo corporal e facial do intérprete, aproximando os surdos da interpretag3o

musical,

Som ndo € sindnimo de Musica, e sim, um dos componentes desta. A
composigdo da musica transcende os meios audiveis, perpassando também
por percepgdes proprioceptivas, motoras e sensoriais, tateis e visuais. O surdo
apreende o mundo por caracteristicas sensiveis ndo audiveis. O fato da
apreensdo musical do surdo se da pela sensibilidade tatil e visual confirma ser
possivel e existente o seu didlogo com a musica. (BRITO e KELMAN,
p.2,2016)

Como estas criangas estdo inseridas no processo de alfabetizagiio, a musica pode
também se transformar em um instrumento didético de aprendizagem.

“A vibragdo € um pardmetro muito importante para o aluno surdo, pois através
dela consegue diferenciar timbres que para nos sdo diferenciados através da audi¢io”
(SILVA, p.18,2008). Através da explicagdo do autor, pode-se perceber que a vibragio é
utilizada como um dos principais mecanismos de ensino musical para criangas surdas,
pois “A pele ¢ o 6rgdo dos sentidos mais vital” (CCRVELLINE, 2003, p.79.In SILVA,
p.18,2008), ou seja, o surdo interage com a musica € expressa a sua nogdo musical
através do toque.

Outro mecanismo primordial para este ensino musical ¢ a visdo, ja que o surdo,
por falta da audigdo, acaba aprimorando o sentido visual, se¢ tornando um individuo

mais detalhista e observador.

As atividades musicais foram desenvolvidas a partir dos jogos musicais e
atividades pedagogicas propostas por Louro (2006) no livro ‘Educagio
musical e deficiéncia: propostas pedagogicas’. O aluno surdo usa
fundamentalmente o aspecto visual. Nota-se através da lingua de sinais, que é
visual-motora. Sendo assim, muitas atividades musicais podem ser feitas
baseadas no aspeto visual (SILVA,p.20,2008)

No trabalho cientifico “Educagdo Musical para Surdos”, da autora Silva, consta

o relato de Helen Keller, surdo-cega, norte-americana que se tornou uma escritora,



filosofa e conferencista. Ela descreve o contato que teve com uma misica tocada ao

violino e piano,

Em Denver, numa das excursdes do teatro de variedades, o violinista Heifetz
tocou para mim. Pousei os dedos, de leve, no violino. A principio, o arco
moveu-se lentamente sobre as cordas,.. O arco entrou a agitar-se: do
instrumento sensivel, comegou a vir um trémulo murmurio distante. Seria
imitagdo de asas de passarinhos? As notas delicadas vinham pousar-me nos
dedos como felpas de sementes de cardo. Também Godowsky tocou para
mim. Com a m#o no piano, enquanto executava um noturno de Chopin, senti-

Y me transportada, num tapete magico, para uma ilha tropical, num desses
mares misteriosos de Conrad (HAGUIARA-CERVELLINI, p.23, 2003 In
SILVA, p.21-22,2008).

Esta descri¢gdo € a comprovagdo de que se os surdos tiverem contato com a
musica desde a infincia, com a utilizagio de métodos correspondentes a sua condigdo

fisica, esta clara a capacidade de compreenderem a musicalidade.

Viviane Louro, mestre em musica pela UNESP, propde algumas areas que

devem ser trabalhadas em educagdo musical na sala de aula. Uma delas ¢ a

psicomotricidade que tem como conceito “a relagdo entre os aspetos psicologicos

emocionais, a cogni¢do ¢ a agdo motora frente as fases do desenvolvimento do ser

e humano desde a fecundagdo até ao fim de sua vida” (LOURO, p.54, 2004, In
SILVA,p.22,2008).

Alguns dos aspetos citados por SILVA que envolvem o desenvolvimento

psicomotor so;

1) Esquema e imagem corporal: Mesmo que o aluno surdo saiba os lugares
do corpo, ¢ possivel que numa fase inicial, em turma de alfabetizacéio, ele nio
saiba o sinal em Libras que corresponde as diversas partes. Sendo assim, o
protessor de musica pode preparar uma atividade que use as partes do corpo e
aproveitar para sinalizar. [...]2) Equilibrio: Alguns alunos, além da surdez
tém outras deficiéncias. Para isto, é essencial que o equilibrio seja trabalhado
no caso de alunos com dificuidade nesta area. [..]5) Nogiio espacial:
Normalmente os alunos surdos tém este aspeto muito desenvolvido, ja que
lidam sempre com o visual. 6) Nocdio temporal: E sempre valido
sistematizar as atividades feilas em sala de aula para o aluno entender a
ordem dos acontecimentos e o resultado final de cada atividade.7)
Ténus:Este aspeto colabora na questdo do refinamento do toque de
instrumentos. Quando o aluno tem consciéncia do funcionamento do seu
corpo e se sente relaxado, no momento de fazer as atividades musicais tera a
tendéncia também de realizi-las sem tensio.(SILVA,p.22-23,2008)

L

Outra area que deve ser trabalhada ¢ a expressdo corporal, ja que esta é um dos

pardmetros da Libras. Este fator deve estar claro para o professor de misica, visto que
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os alunos surdos tendem a ter uma maior facilidade em se expressar através do corpo.

Desta forma, também usarfio a sua expressdo para interagir com as atividades musicais.
5. Incluséo

A relagdo de criangas surdas com a musica também se tornou um fator de
inclusdo, j& que em 2008, foi sancionada a Lei 11.769 (BRASIL,2008) que tornou
obrigatoria o ensino musical nas escolas bésicas, visto que os surdos estdo integrados
como alunos destas escolas, estes tém, portanto, o direito de interagir com o
componente curricular previsto na lei. A inclusdo para Sassaki é:

(...) um processo pelo qual a sociedade se adapta para poder incluir, em seus
sistemas sociais gerais, pessoas com necessidades especiais e,
simultaneamente, estas se preparam para assumir seus papéis na sociedade. A
inclusdio social constitui, entdo, um processo bilateral no qual as pessoas
ainda excluidas e a sociedade buscam, em parceria, equacionar problemas,
decidir sobre solugBes e efetivar a equiparacio de oportunidades para
todos.(p.4,1997)

Para que haja a inclusio dos alunos surdos a educagdo musical, a
responsabilidade ndo sc limita apcnas aos profcssorcs, mas também aos dirctores c
coordenadores, que dentro do ambito escolar, devem realizar reflexdes sobre a educagio
inclusiva (SILVA,2008).

Contudo, para que o processo de inclusdo musical das criangas surdas as escolas
0cotra,e preciso que se preserve o fator individual dos surdos, pois mesmo que haja um
sistema de inclusdo, se este for padronizado, ou seja, um sistema que trata as
comunidades surdas como homogenias, o método de ensino ndo sera eficaz, Ja que cada

individuo possui as suas capacidades e limitagdes proprias.

Seria um equivoco conceber os surdos como um grupo homogéneo,
uniforme, dentro do qual sempre se estabelecem solidos processos de
identificagio. Também fazem parte dessa configuragio que denominamos
“surdos”, os surdos das classes populares, os surdos que niio sabem que sdo
surdos, [...] e, ainda, os receios, as assimetrias de poder entre os surdos, os

privilégios, a falta de compromisso com as reivindicagles sociais, etc.
(SKLIAR, p.14-15,2012)

6.Considerac¢desFinais

Ao perceber que a misica faz parte da cultura e do cotidiano dos seres humanos,
¢ possivel afirmar que a sua relagio de proximidade com ela pode trazer varios
beneficios, como a estimulagdo da memoria, o auxilio no desenvolvimento da

coordenagdo motora e até a melhoria da expressdo e comunicagio com a sociedade.
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Neste sentido a musica pode servir também como uma 6tima ferramenta de
aprendizagem em relagdio ao ensino de Libras, para criangas surdas, pois ela facilita a
interagdo dos surdos com os sinais utilizados nas cangdes, auxilia na fixagdo do
significado destes sinais e no desenvolvimento de expressdes faciais que sdo
obrigatdrias para que ocorra a interpretagio musical.

A mausica também é um instrumento didatico ludico, o que despertara um
interesse maior nas criangas com surdez e até nas ouvintes, auxiliando também no
processo de inclusio.

A interagfio dos surdos com a musica é um fato possivel, desde que ocorra de
forma inclusiva ¢ levando em consideragdo as caracteristicas individuais. Neste sentido
¢ possivel realizar uma educagfio musical para criangas surdas nas escolas basicas,
utilizando uma metodologia diferenciada que valorize as capacidades fisicas e
cognitivas destas.

E possivel compreender que a musica faz parte do desenvolvimento humano,
como afirma Cervellinni(p.77, 2003)“as sensagdes intraceptivas dos proprios ritmos
internos, como dos batimentos cardiacos ¢ da respira¢do, sfo os primeiros elementos
ritmicos basicos da musicalidade do ser humano,”o que faz da musica uma ferramenta
de comunicagdo, aprendizagem e interagdo social. Portanto, distanciar os surdos da
relagdo com a musica seria priva-los da utilizagdo desta ferramenta social.

Ferramenta esta que pode contribuir de forma satisfatoria para o ensino de
Libras voltado tanto para surdos como para ouvintes, ja que dinamiza a interagdo dos
individuos com a lingua de sinais.

Nao ¢ tarefa féacil desenvolver um sistema de inclusio no Brasil, voltado para as
capacidades individuais, pois ¢ um processo que exige planejamento, investimento das
autoridades governamentais em infraestrutura e trabalho coletivo. Além do fato de que
grande parte da populagéo néo tem informagdo sobre as pessoas com deficiéncia, o que
resulta no sentimento de estranhamento e discriminagdo, dificultando o processo de
inclusdo.

A cerca da analise dos dados explanados neste artigo, pode-se concluir que os
surdos t€m a capacidade de interagir com a musica e de se apropriar dela, assim como
os ouvintes, pois como afirma Costa in: Bréscia (p.16,2003)“0 ser humano que se
desenvolve, crianga ou adolescente, é essencialmente um musico, pois ser musico &, no

fundo, estar sensivel aos sons, ¢ se deixar tocar e envolver pela masica”.
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Portanto, qualquer ser humano ¢ capaz de desenvolver a musicalidade, devido a
sua proximidade com a musica que esta tdo presente nas sociedades contemporaneas,

desde que cle tenha os meios necessarios e as oportunidades para realizar esta interagdo.
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