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RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de estudo a adaptagdo televisiva da obra “O Saci” de
Monteiro Lobato, fazendo assim uma andlise critico-analitica entre a adaptagédo do “Sitio do
Pica-pau Amarelo”, exibido pela Rede Globo a partir do ano de 2001 e o texto original. Com
o olhar voltado para a riqueza das grandes produgdes de Lobato, e a necessidade de resgatd-
la no meio escolar como material riquissimo para a formagdo do leitor, foi possivel refletir
sobre a relevincia dos textos lobatianos em sua esséncia registrada nos livros e nas
adaptagdes reproduzidas nas telinhas. Assim, apds a efetiva¢do do estudo, foi possivel
perceber a relevincia de levar os alunos a realmente conhecerem o texto de Lobato, com
toda sua riqueza de detalhes e incentivo a formagdo do imagindrio, entretanto a sua
adaptagdo também é valorosa e merece ser estudada, ou seja, cada uma com suas
especificidades e recursos especificos colaboram para a construgdo do sujeito-leitor.

PALAVRAS-CHAVE
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1. Introducio

A leitura ¢ como uma janela que se abre e permite ao leitor enxergar longe, muito
longe. Ela é tnica para cada individuo, torna os seres mais sabios, amplia vocabulérios,
desperta o raciocinio, torna o leigo capaz de interpretar e opinar, além de contribuir para a
formagdo da cultura.

A sociedade contemporénea, entretanto, tem estado tdo ocupada com as descobertas
tecnolégicas que o tempo necessario a formagéo do leitor tem sido substituido pelas distragdes
audiovisuais tdo divertidas quanto alienadoras. As criangas passam horas diante de joguinhos

virtuais e ja ndo jogam mais bola, brincam de boneca ou apreciam a beleza do mundo a sua
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volta. Imagine entdo “perder” horas olhando para um livro, quando se pode escolher a
animagdo que quiser € rir a toa com as pegas prontas pensadas por alguém. E assim as novas
geragbes crescem moldadas pela industria televisiva e virtual, incapazes de pensar por si
mesmas, € de perceber as belezas das janelas que se abrem quando ousamos abrir um livro.

A escola, por sua vez, que deveria se ocupar entdo deste resgate ao mundo leitor,
acaba fazendo parcialmente o seu trabalho. Lé um pouco, 1€ as vezes, 1€ mal... os professores,
muitas vezes despreparados, ndo sabem como instigar 0 gosto pela leitura porque também
nunca foram ensinados. A escola, depois da familia, deveria ser o lugar de encontro com os
diversos tipos de leitura, lugar onde se aprenderia a querer buscar mais e mais aprendizagem,
ou seja, o lugar de incentivo e abertura de infinitas janelas para o conhecimento. Porém, nio é
bem assim! Porém, é muito comum os livros serem substituidos pelos videos, as leituras
moldadas na telinha sdo menos trabalhosas ¢ mantem a criangada quietinha, enquanto o
professor se distrai com alguma outra coisa qualquer.

E a literatura? Qual o espago dela? As janelas continuam trancadas com cadeados
gigantes, impossibilitando os olhares de avangarem em dire¢@io a novos horizontes. Como
muito bem esclarece YUNES (2009, p. 43): “A trama da leitura envolve autor, leitor e texto.
O drama da leitura envolve o mediador, o aprendiz, os acervos. Sem mediadores, nem
leitores, nem acervos sobreviverdo”. Por isso os grandes autores sdo sujeitos desconhecidos
das nossas criangas, por isso as bibliotecas estdo tdo escassas de frequentadores e o mundo tio
cheio de pessoas alienadas.

O papel do professor é essencial para a formagdo do leitor, pois ele deve ser o
mediador dessa aprendizagem, ¢ ele quem coloca o aluno em contato com livros, textos e
outras fontes de leitura. O professor deve apresentar diversas formas de leitura, experiéncias
como roda de conversa, leitura em voz alta, contagio de historias, ¢ ele quem deve instigar o
aluno a querer estar sempre em contato com a leitura, e a buscar sempre novas fontes. Esse
processo acontece a partir do momento em que o professor passa a ser pesquisador, e planeja
o material a ser trabalhado e apreciado por seu aluno. Induzir o aluno a aprender,
compreender e interpretar aquilo que estd sendo lido, faz com que esse processo se torne
enriquecedor para o aprofundamento de seu conhecimento, fazendo com que ele aprenda,
cresga e tenha sucesso.

Diante disso, o interesse por desenvolver este trabalho surgiu durante uma roda de
conversa que propunha como tema uma reflexdio sobre a leitura. Na ocasido, se indagava
quanto dos participantes conheciam os textos de Monteiro Lobato e notou-se que o mais

relevante autor de literatura para criangas no Brasil era completamente desconhecido de todos.



O mais preocupante € que acreditavam conhecer Lobato porque em algum momento de suas
vidas, tinham assistido a episodios televisivos da sua obra. Até que ponto as adaptagdes
refletem a originalidade do texto adaptado? Os horizontes do imagindrio se ampliam da
mesma forma quando o sujeito esta diante da televisdo? Enfim, essas questdes motivaram a
pesquisa que aqui se apresenta.

Para tanto, escolheu-se tecer um comparativo entre o livro “O Saci”, de Monteiro
Lobato, ¢ sua adaptagio televisiva exibida pela Rede Globo a partir do ano de 2001,
permitindo, assim, um olhar critico sobre a adaptagdo, visando evidenciar como a leitura pode

ser prejudicada - ou ndo — quando se substitui a obra por sua releitura televisiva.

2. Monteiro Lobato e sua produgiio literdria

O maior escritor de literatura infantil do Brasil, José Renato Monteiro Lobato,
nasceu no dia 18 de abril de 1882, data em que é comemorado o dia Nacional do Livro
Infantil, em sua homenagem. De Taubaté, interior de Sio Paulo, foi primeiro filho de Olimpia
Augusta Lobato e primeiro neto do Visconde de Tremembé, importante figura publica na
época. Também conhecido e chamado por todos de Juca, Lobato passou seus primeiros anos
num sitio, sendo cuidado por um pajem junto a suas irmis mais novas Teca e Judite, onde foi
alfabetizado pela propria mde, e depois por um professor particular que o atendia em casa,
Joviano Barbosa.

Aos sete anos foi para a escola pela primeira vez em Taubaté, época em que também
descobrira a colegdo de livros de seu avd materno, que era dono de uma enorme biblioteca em
casa, leu tudo que havia em portugués e comegou a escrever seus primeiros contos para o mini
Jornal da escola que frequentava na época.

Aos onze anos, foi trocado de escola, e recebeu uma heranga antecipada de seu pai,
uma bengala que cobicava ha anos, simbolo da elegancia masculina, e nela estavam gravadas
as iniciais J.B.M.L, motivo pelo qual mudou seu nome para José Bento Monteiro Lobato, para
poder usé-la.

Em 1900, torna-se desenhista ¢ caricaturista, e ingressa na Faculdade do Largo de Sdo
Francisco para cursar Direito por imposi¢do do avd, para tornar-se o doutor Monteiro Lobato,
mas durante esse processo mostra o seu desinteresse pelos estudos das leis. Lobato, ja era

elogiado por seu senso fino e sutil e por dizer sempre o que pensava, agradasse ou nio as




pessoas que estavam ao seu redor. Defendia a sua verdade contra tudo e todos, nio se
importando com as consequéncias, e com 0 que as pessoas pensavam ao seu respeito.

A fama veio em 1914, quando publicou o seu artigo “Velha Praga”, que mais tarde
viria a ser o seu primeiro livro, Urupés, dando vida a um de seus personagens mais famosos,
Jeca Tatu; que era preguicoso e molenga, o que gerou uma grande polémica, pois ele
representava o atraso que o Brasil vivia no momento. Em 1920, publica sua primeira obra
infantil, “A menina do nariz arrebitado”, que mais tarde viria se chamar “Reina¢des de
Narizinho”, trazendo a menina Licia como protagonista, mais conhecida com Narizinho,
personagem do Sitio do Pica Pau Amarelo. O sucesso foi tanto com as criangas que Lobato
continuou a langar livros infantis que davam continuidade a histéria de Narizinho e seus
amigos do sitio, valorizando muito o nacionalismo, o folclore e a cultura brasileira, a qual
defendia veementemente. O sitio se transforma numa grande escola, onde seus leitores
aprendem gramdtica, aritmética, geologia...

Marisa Lajolo (2000, p. 60) declara:
A obra infantil lobatiana ¢ um projeto literdrio e pedagégico sob medida para

o Brasil que a viu nascer ¢ multiplicar-se ao longo de mais de vinte anos.
Monteiro Lobato aposta alto na fantasia, oferecendo a seus leitores modelos
infantis, as personagens, cujas agdes se pautam pelo curiosidade, pela

imaginacdo, pela independéncia, pelo espirito critico, pelo humor.
Lobato faleceu em 4 de julho de 1948, aos 66 anos, no auge da fama, seu corpo foi
velado na Biblioteca Municipal de Sdo Paulo sobre forte comogio da multiddo que o
acompanhava e era fi da trajetéria construida ao longo de sua vida. Em setembro de 2007, por
meio de acordo com seus herdeiros, o Supremo Tribunal de Justi¢a concedeu a Editora Globo
os direitos exclusivos sobre a obra de Monteiro Lobato, entretanto esses direitos se findam em
Julho de 2018, quando suas obras passardo a ser de dominio publico, ao completar 70 anos de

sua morte.

3. O Saci: breves consideracdes

A obra literaria infantil “O Saci” nos coloca diante de um cenario folclérico e de
grande valorizago cultural. Lobato nos leva para uma extraordinéria expedigdo pelo mundo
dos seres fantisticos, trazendo como protagonistas 0 menino Pedrinho e o Saci, famoso
personagem do folclore brasileiro, que ¢ capturado e preso por Pedrinho dentro de uma
garrafa, depois que a curiosidade do menino é despertada por Tia Nasticia, em uma de suas
historias, e com a ajuda de Tio Barnabé, que ensina a Pedrinho como cagar um verdadeiro

Saci.



Durante a narrativa, 0 menino se aventura pela floresta, tendo como companhia o Saci
capturado, a quem acaba libertando para que se torne seu protetor. Conhece seres magicos,
visita lugares surpreendentes e ¢ protegido pelo saci de todos os perigos daquele lugar
desconhecido - enfrentam até a temida Cuca.

De prisioneiro a amigo de Pedrinho, o Saci conquista a confianga e ensina muita coisa
a0 menino. A narrativa se finda com a partida inesperada do Saci, apés o retorno de Pedrinho
ao Sitio, em seguranga.

A adaptago televisiva nos traz, por meio de imagens ultra coloridas, exploragio
sonora, jogos de imagens, a historia de como Pedrinho conheceu o Saci, que se torna seu
amigo apés altas aventuras que vivem um ao lado do outro dentro da grande floresta,
vencendo medos ¢ fazendo novas descobertas com o apoio um do outro, enfrentando a maior
bruxa da floresta, a temivel ¢ maldosa Cuca. Como se percebe, o niicleo tematico se manteve

na releitura televisiva.

4. Anilise comparativa

Virios sdo os pontos de aproximagio e distanciamentos entre os textos comparados,
sendo estes iiltimos em maior niimero ¢ de grande ressignificagdo para o leitor. Com imagens
prontas, cores, sons, personagens... tudo ganha vida nas telinhas de modo ficil ao leitor, nio
exigindo dele a construgdo imaginaria e o esforgo que a leitura proporciona.

Comecemos por observar a construgo e reconstrugio de alguns personagens. Na
telinha, por exemplo, a personagem Emilia se torna uma boneca de aparéncia agradavel e de
tdo bonitinha, todos querem ter aquela pequena criatura em casa, quando, na verdade, na
histéria original, ela € de aparéncia feia, feita de retalhos de vestidos de Tia Nastacia, com
olhos de retrés, enchimento de macela, que vive sendo costura e remendada, pois, seu tecido
estoura, seus olhos vivem caindo, e sempre ¢ lavada e pendurada no varal para que fique seca
logo, ela vale muito mais por sua esperteza e inteligéncia que por sua aparéncia.

O inteligentissimo Visconde de Sabugosa € outra personagem de extrema
transformagéo, na televisdo sua aparéncia é bem agradavel e de tamanho real, bem diferente
da criagdo de Lobato, onde ele surge pequeno, do tamanho de uma espiga de milho e vive
andando e se perdendo em meio as paginas dos livros da biblioteca, feito por Pedrinho de um
sabugo de milho seco que acaba juntando bolor. Tio Barnabé, é uma pessoa de aparéncia
nova, bem conservada, diferente do livro, que nos traz um senhor bem velho, negro, de mais

de 80 anos, que j& ndo aguenta mais tantas aventuras, e vive sozinho em sua casa no sitio.



Assim, como todos os demais personagens, tem-se também a Cuca, que, nas péginas do livro,
parece ser uma criatura abominavel e de aparéncia terrivel, que vive fazendo o mal a todos,
quando, na verdade, na adaptagdo, ela ndo € um ser que provoca medo, é um simples jacaré,
mais atrapalhada que amedrontadora, usa vestido e sapatos, e ndo provoca horror algum. Em
ninguém! Pelo contrério, chega a ser comica!

Na obra literéria Pedrinho entra de férias e recebe uma carta de Narizinho, dizendo
que, naquele ano, o sitio completaria um século e meio de idade, e que ele néo poderia deixar
de passar aquelas férias 14, fato ndo citado na adaptagdo. O sitio de Dona Benta parece ser um
lugar encantador, cheio de vida, com paisagens e lugares deslumbrantes, com diversas plantas
e animais, aquele verdadeiro cantinho cheio de aconchego que s6 a casa da vové é capaz de
proporcionar, onde tudo pode acontecer, e todos desejam estar, o livro nos traz com perfeita
descri¢do esse ambiente.

Impossivel haver no mundo lugar mais sossegado e fresco, e mais cheio de
passarinhos, abelhas e borboletas. Como Dona Benta nunca admitiu por ali
nenhum menino de estilingue, a passarinhada se sentia 4 vontade e fazia
ninhos como se estivessem na Ilha da Seguranga. O préprio badoque de
Pedrinho ndo funcionava no pomar. (LOBATO, 2007, p. 16)

Quando, na telinha, o sitio ndo € tdo grande quanto parece, e nem ¢ tdo encantador,

matando um pouco toda aquela imagem fantastica criada.

Imagem 1: Cendrio do sitio na adaptagéo televisiva.

Ap6s chegar ao sitio, Pedrinho surge com a ideia de cagar na mata virgem, ¢ quando
Dona Benta diz que néo, que € perigoso, que tem cobras, aranhas — mas de nada ele tem medo
— até que ela diz que entre os perigos esta, inclusive, o Saci, agu¢ando a curiosidade do
menino, que teme o tal Saci, desconhecido por ele até entdo. Sai em busca de informagdes

sobre o ser e Tia Nastécia, apavorada, pede a ele para falar com Tio Barnabé.



Desde esse dia ficou Pedrinho com o saci na cabega. Vivia falando em saci e

tomando informagdes a respeito. Quando consultou Tia Nastdcia, a resposta

da negra foi, depois de fazer o pelo-sinal e dizer “Credo!”.

- Pois saci, Pedrinho, ¢ uma coisa que branco da cidade nega, diz que ndo
. ha- mas ha. Néo existe negro velho por ai, desses que nascem e morrem no

meio do mato, que ndo jure ter visto saci. Nunca vi nenhum mas sei quem

viu.

- Quem?

- O Tio Barnabé. Fale com ele. Negro sabido esté ali! Entende de todas as
feitigarias, e de saci, mula sem cabega, de lobisomem- de tudo.
Pedrinho ficou pensativo. (LOBATO, 2007, p. 20/21)

. Na TV quem conta para Pedrinho sobre o Diabinho de carapuga vermelha é Tia
Nastacia, o que deixa dona Benta irritada por dizer ao menino que realmente existem Sacis na
mata. E ai que Pedrinho consegue realizar o seu sonho e captura um Saci. Usando das macetas
que Tio Barnabé ensinou. Depois que Pedrinho foi a sua procura, apés indicagdo de Tia

’ Nastacia, ele jogou a peneira de cruzeta no meio do rodamoinho com a ajuda de Narizinho, e

. pluft... capturou o saci, colocou dentro da garrafa e tampou-a com a tampa na qual havia um

|

desenho em forma de cruz.

.
.
Imagem 2: Cena em que Pedrinho captura o Saci.
Ja com o Saci na garrafa, mas sem enxergéa-lo, o menino parte em busca de um lugar
. que o fizesse ver o Saci, € ai que Lobato nos leva, mais uma vez, a querer estar dentro do

livro, pois leva a nossa imaginagdo ao extremo com a descrigdo maravilhosa do ambiente,
Pedrinho caminha mata adentro, onde se encanta com a beleza natural da floresta, com

folhagens, flores, passaros, borboletas e 4guas muito limpas.

E ele ficou ali num enlevo que nunca sentira antes, pensando em mil coisas

. em que nunca pensara antes, seguindo o voo silencioso das grandes
borboletas azuis e embalando-se com o chiar das cigarras. De repente notou
o saci dentro da garrafa fazia gestos de quem quer dizer qualquer coisa.
(LOBATO, 2007, p. 28).



Na televisdo, observam-se Pedrinho e Narizinho desesperados 4 espera do rodamoinho
para pegar o saci, que vern de repente e eles o capturaram, mas, quando Narizinho e Emilia
notam que na garrafa néo ha nada, “zoam” com Pedrinho e decidem ir pescar, enquanto o
pobre menino vai atrés de Tio Barnabé para ver o que fez de errado.

No livro, quando surge o “Capetinha”, ele avisa que Pedrinho chegou ao coragdo da
floresta, o lugar mais perigoso de todos, e que s6 o ajudaria se Pedrinho devolvesse sua
carapuca onde estd concentrada toda sua forga, e assim é feito, o menino a devolve e liberta o
Saci, para que este o ajude a se livrar das armadilhas da floresta...

-Que aconteceu que estd assim inquieto, meu caro Saci? - perguntou-lhe em
tom brincalhdo.

- Aconteceu que este lugar € o mais perigoso da floresta; e que se a noite
pilhar vocé aqui, era um vez o neto de Dona Benta.

(LOBATO, 2007, p. 28).
Na adaptagdio, o saci também estd dentro da garrafa, mas com a sua carapuga na
cabega, mostrando que o seu poder ndo estd nela como nos traz o livro. O menino s6 decide
solta-lo da garrafa, porque o Saci o amedronta, dizendo que, se a noite cair e ele ainda estiver
preso na floresta, era uma vez o neto de Dona Benta. Na adaptagdo, logo ap6s essa cena, surge
a Cuca, personagem que sé ¢ apresentada ao pilblico na parte final do livro, para o desfecho
da historia. Ela surge, fazendo feiti¢os para encantar Narizinho, tomando banho de poluigdo e
se transformando em uma velha para enganar a pobre menina, quando, na verdade, s6 deveria
aparecer e ser citada nas partes finais para que Pedrinho tivesse motivo para sair do meio da
mata, que € quando uma coruja vem anunciar para ele e para o Saci que a malvada Cuca
capturou a pobre menina Narizinho, € que eles precisam retornar ao sitio para salva-la das
garras da terrivel criatura

Subito, ao dobrarem uma curva, viram 14 num canto a rainha. Estava sentada
diante de uma fogueira, de modo que a claridade das chamas permitia que as
“folhagens” lhe vissem a carantonha em toda a sua horrivel feiura. Que
bicha! Tinha cara de jacaré e garras nos dedos como os gavides, quanto &
idade, devia andar para mais de 3 mil anos. Era velha como o Tempo.
(LOBATO, 2007, p. 61)

Assim como a Cuca que era horrenda no livro, na adaptagio ficou até bonitinha, outras
cenas foram criadas somente na adaptagdo, pois, no livro, elas nio existem. E o caso de
Emilia cair no rio quando estd pescando com Narizinho, ¢ acabar passando horas pendurada
no varal para secar ¢ a de Rabicd, o leitdo que sé aparece no texto “O Saci”, numa répida
citagdo, mas sé ganha destaque em outras obras de Lobato, e no filme sempre d4 trabalho e

causa confusdes com Tia Nastiacia. Além disso, a ordem das cenas alteraram os
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acontecimentos da narrativa. Entretanto, tudo isso nfo significa que o filme tenha menor
relevancia ou néo tenha qualidade. Na verdade apenas comprova o que a critica sempre
destacou como fundamento artistico: cada arte possui seus proprios recursos e devem ser
explorados conforme suas caracteristicas e riquezas.
O livro e o filme nele baseado s#o vistos como dois extremos de um
processo que comporta alteragdes de sentido em fungdo do fator tempo, a
par de tudo o mais que, em principio, distingue as imagens, as trilhas sonoras
e as encenagdes da palavra escrita ¢ do siléncio da leitura. (XAVIER, 2003,
p. 61).
Ainda acerca das caracteristicas especificas de cada modalidade artistico-textual,
declara Stam (2008, p. 20):

A passagem de um meio unicamente verbal como o romance para um meio
multifacetado como o filme, que pode jogar ndo somente com palavras
(escritas e faladas), mas ainda com misica, efeitos sonoros e imagens
fotograficas animadas, explica a pouca probabilidade de uma fidelidade
literal, que eu sugeriria qualificar até mesmo de indesejavel.

Prosseguindo com a analise, no livro surgem discussGes entre o Saci e Pedrinho por
meio das quais Lobato traz reflexdes sobre a conduta humana. Durante a discusséo, o Saci
insiste em dizer que eles, seres da floresta, ndo precisam de estudo, pois, nascem sabendo, e
que o homem ¢ um animal estipido ¢ lerdo, ofendendo, assim, o ego de Pedrinho, que diz,
que o homem tem inteligéncia, € que o Saci nio sabe que 0 homem ¢ a gléria da natureza.
Entretanto a discussdo acaba quando o Saci menciona que os homens fazem guerras entre si ¢
matam-se por puro prazer, como nos relata LOBATO (2007, p. 37): “[...] Matar por matar é
crime. E s6 entre os homens existe isso de matar por matar- por esporte, por gloria como eles
dizem [...]”. Nesse momento Pedrinho percebe a esperteza do Saci e reconhece que a avé
Dona Benta sempre esteve certa sobre o grande perigo que hi na floresta como nos traz
LOBATO (2007, p. 35): “Ficou assombrado com tamanha esperteza. — Bem diz vové que a
mata € perigosa! Um que ndo sabe ha de levar cada logro aqui...”.

No texto adaptado, o Saci ri do menino quando este diz que conhece a floresta e toda
sua histéria, pois, no sitio de Dona Benta tem um livro que conta sobre isso, e ele fala que o
moleque ndo tem ideia da vida boa que eles levam na floresta, porém ndo aborda as reflexdes
da narrativa original sobre a guerra vivida pelos homens nas cidades nem ao fato de se
matarem entre si, ou seja, a tematica se torna menos reflexiva e mais leve, dando-se menos
énfase ao poder do conhecimento e mais destaque i diverso existente na floresta, bem ao

gosto infantil.
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Quando anoitece, Pedrinho comega a sentir medo e isso faz com que o Saci, intrigado,
explique a ele que 0 medo ¢ criado na imaginagio dos medrosos, e comega a contar histérias
sobre medo e pesadelos. Quando de repente, escutam um barulho e percebem que se trata do
Curupira, um menino peludo, com pés virados para tras, o guardido da floresta que ndo
permite que os cagadores matem por matar, somente por sobrevivéncia.

[...] E isso mesmo. E um menino peludo que toma conta da caca das
florestas. S6 admite que os cagadores cacem para comer. Aos que matam por
matar, de malvadeza, e aos que matam as fémeas com filhotes que ainda n3o

podem viver por si mesmos o Curupira persegue sem dé [...] (LOBATO,
2007, p. 46).

Na adaptacdo televisiva, ndo € possivel ver o Curupira, pois, ele ndo aparece e nem
sequer € citado pelos personagens da telinha, nos deixando frustrados por perdemos uma cena
que seria muito importante para a valorizag#o do folclore um dos grandes recursos usados por
Lobato para nos colocar dentro do nacionalismo.

A partir daqui, a narrativa segue tratando, por meio da curiosidade de Pedrinho, sobre
outras personagens folcloricas, como a Jara e o Boitatd. Também sdo lembradas pelo menino
as historias do Negrinho do Pastoreiro - contada pra ele por sua vovo, que dizia ser o negrinho
um Saci dos Pampas, informagdo discordada pelo Saci, que revela a verdadeira histéria do
Negrinho. Segundo estudiosos,

Monteiro Lobato foi um sonhador e por isso idealizava um Brasil com as
suas riquezas folcléricas, com seu povo e costumes multiculturais, mas um
pais também que fosse livre da miséria, da pris3o de ideologias vazias e do
desrespeito ao conhecimento popular. Para Lobato a valorizagdo da
nacionalidade na cultura partia do conhecimento dos saberes do povo, das
histérias e da valorizagdo dos personagens do folclores nacional. (SOUSA,
2013, p. 4).

Na adaptacdo televisiva, alusdes a personagens folcléricas também ocorrem, mas nem
o Boitata, nem o Negrinho do Pastoreio sdo citados.

Outra personagem folclérica que aparece na histdria € a mula sem cabega. No meio
da floresta, surgem galopadas desenfreadas da tal mula que vem em diregio aos dois, mas
muda de rumo, e segue para longe, deixando Pedrinho desapontado por ndo conseguir ver, de
perto, a terrivel criatura folclérica, como nos relata LOBATO, (2007, p. 54): “- Que pena! —~
exclamou ele. - Tanta vontade que eu tinha de conhecer esse monstro...”. Como podemos ver
a frustragdo do menino ¢ grande, por ndo conseguir realizar sua imensa vontade de conhecer a
mula sem cabega.

Ja na adaptagio, essa € a cena que tem completa modificagdo, pois, quando a mula

sem cabega aparece, o Saci, com muito medo, simplesmente abandona o pobre menino
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sozinho no meio da mata. Vendo-se em perigo, Pedrinho se lembra do que Tia Nastacia lhe
ensinara tempos atras sobre como se livrar dessa criatura: deveria espeta-la com algo que a
fizesse perder um pouco de sangue, assim, ela voltaria a ser a mulher que fora antes de virar
mula sem cabega. Foi exatamente isso que o menino fez, enfrentado um de seus maiores

medos, ele a espeta e traz de volta a mulher, que o agradece e segue seu caminho.

Cenas da adaptagdo televisiva O Saci.
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Na narrativa, a mula sem cabega é a mulher de um rei que devorava cadiveres de
criangas, e por castigo ¢ transformada em mula e nunca mais parou de galopar. Na adaptagio,
ela fora uma mulher que se apaixonou e se casou com um padre, e, por esse motivo, foi
castigada, transformando-se nessa terrivel criatura, que s6 seria salva se alguém a espetasse e
perdesse um pouco de sangue, assim Pedrinho o fez, se tornando assim o her6i da cena.

Neste ponto h4 uma desconstrucdo da atitude heroica proposta no texto original, ja que
em Lobato, o Saci se torna o salvador do menino e o ensina a se livrar de todos os perigos que
cle enfrentaria na floresta, um ser que ¢ abominado e temido por todos no sitio, acaba se
tornando amigo e cimplice de Pedrinho dentro da floresta, para que o menino possa voltar em
seguranga para a casa da avé Dona Benta. E o Saci também que garante o resgate de
Narizinho das garras da Cuca, € o unico que conhece suas fraquezas e pode vencé-la.
Enquanto, na adaptagdo o menino € quem se torna o heré6i como satvador de Narizinho, pois
todos passam a vé-lo dessa forma ao dizer que ele a salvou da Cuca. Assim, se no texto temos
um Saci herdi, que tudo ensina ao menino sedento de conhecimento, a adaptagio transforma
Pedrinho em her6i e detentor dos conhecimentos que desencadeiam estratégias e vitérias.

A complicagdo final se d4, em ambos os textos, pelo desaparecimento de Narizinho
que, segundo uma coruja informante, teria sido raptada pela Cuca. A coruja, chama o Saci
com um simples pio, para contar a ele que a Cuca apareceu no sitio e sequestrou Narizinho.

Tal fato causa panico em Pedrinho, que deseja ir embora imediatamente para resgatar
sua querida prima das garras da perigosa ¢ temivel Cuca. A forma como fazem a viagem de
volta ao sitio se modifica. Na narrativa, montam num porco-do-mato e seguem viagem até o
Sitio do Pica Pau Amarelo, na adaptagéo o Saci leva Pedrinho em seu rodamoinho, deixando
o menino completamente tonto de tanto rodopiar. Num momento posterior, quando decidem ir
atrds da Cuca, Pedrinho pega dois capacetes, um para ele e outro para o Saci, para se
protegerem de bater a cabega e para que nédo fique tonto novamente.

Nesse movimento de transposigéo, as modificagdes assumem, pelo menos,
duas dimensdes: se, por um lado, as alteragdes ancoram o enredo no mesmo
contexto social em que se inserem os telespectadores, por outro, essa
ancoragem subtrai do telespectador a chance de conhecer o contexto
original, distanciando ainda mais a produgfio televisiva da obra literéria.
Quando se busca essa ancoragem, incorporam-se a trama fatos, personagens
¢ cendrios similares a realidade em que se inserem os espectadores, em um
movimento semelhante ao que se faz em telenovelas. (RAUPP, 2008 p. 2).

Quando chega ao sitio, 0 menino encontra Dona Benta e Tia Nasticia muito tristes
com o sumigo das criangas. Primeiro o dele mesmo, Pedrinho, e agora o de Narizinho. No

texto original, o menino diz que vai buscar Narizinho, mas ndo conta que estad acompanhado
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do Saci. Na TV, ele apresenta o seu mais novo amigo (o Saci) para ambas e para o Coronel
Teodorico - personagem que aparece somente em outras histérias de Lobato, mas ndo no texto

em andlise — e isso causa o maior alvorogo entre os personagens.

Cena em que os personagens conhecem O Saci.

E assim, Pedrinho e o Saci saem em missdo de salvamento. Resgatam a menina das

garras da Cuca e retornam ao sitio, para surpresa e alegria de Dona Benta e Tia Nastacia. E

quando pede para que agradegam ao Saci por ter trazido a pequena de volta, percebe que o seu
grande amigo se foi, sem deixar rastros.

Na parte final da narrativa, todos ficam felizes e gratos ao menino e ao Saci, por terem

salvo a menina Narizinho, quando agradecem a Pedrinho por ter sido tdo corajoso, o menino

pede para que agradegam ao Saci, mas quando se voltam, o capetinha de carapuga vermelha ja

se foi, também sem deixar rastros.

Cena final da adaptagdo televisiva.

Portanto, depois de uma grande e minuciosa comparagdo entre a narrativa de Monteiro

Lobato e a adaptagéo televisiva exibida pela Rede Globo a partir de 2001, foi possivel notar
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que houve mudangas muito significativas da historia original trazida pelo livro O Saci, ¢ a
adaptagdo televisiva realizada no ano de 2001.

A respeito das alteragdes percebidas na adaptagiio, a Reportagem do jornal O Estado
de Sdo Paulo (2005, p. 1) declarou:

Que as criangas mudaram com o bombardeio de informagdes que recebem
diariamente todo mundo j4 sabe. Até mesmo a boneca Emilia, Narizinho e o
Pedrinho j& n@o sdo mais os mesmos. E nem poderia ser diferente. Quando a
ultima versdo do Sitio do Picapau Amarelo estreou na Globo, em 2001,
Dona Benta e as criangas navegavam na Internet e usavam e-mail.
Adaptagio bacana para criangas informadas.

E, ainda como ponto positivo da adaptagdo, Ankerkrone (2001, p. 4) argumenta:

A escolha de criangas bem pequenas foi um ponto bem positivo para trama,
preservando mais ainda o livro de Lobato. A pequena Emilia (Isabelle
Drummond) € menor do que Narizinho e Pedrinho. O Visconde idem, com
tamanho aproximado de um sabugo de milho, recurso que a emissora
pretende fazer através de computagfo grafica e efeitos especiais. O Saci esta
mais menino e bem mais préximo do garoto do folclore brasileiro... [...].

Ja para a escritora Nereide Schilaro Santa Rosa, citada por Ankerkrone (2001, p. 4),
sobre a versdo de 2001:
Temo que esses programas televisivos venham a distorcer e simplificar a
literatura lobatiana e o Sitio do Picapau Amarelo, ao invés de ensinar
sobre Lobato, acabe s6 se tornando apenas um espago para brincadeiras

infantis sem uma reflexdo maior € um conteddo que leve a crianga a
pensar e a construir o seu pensamento, sua inteligéncia e logicidade ...]

Certo ¢ que muitos pensam conhecer a literatura de Monteiro Lobato porque assistiram
aos episodios televisivos, o que ndo é verdade. O que se conhece, dessa forma, é exatamente o
texto televisivo com todas as suas riquezas e caracteristicas peculiares e especificas, dignas de
respeito ¢ admirag@o. Entretanto, assistir a esses episodios ndo descartam a necessidade da
leitura do texto literdrio, com suas singularidades. Mas, afinal, qual texto deve ser trabalhado
na escola? Os dois! Como leitor ¢ formador de leitores ¢ imprescindivel que o professor faga
sempre leituras comparativas e trace um plano de trabalho bem elaborado para que a
Literatura seja uma arte revalorizada na escola e ndio simplesmente substituida pelas
adaptagdes, € que estas ndio sirvam apenas para substituir o texto literario, mas seja valorizada
e explorada como uma arte especifica, com valor em si mesma e nio como matéria
comparativa simplesmente. Pontos positivos e negativos sempre serdo notados e de modo
algum anulam o direito do aluno de conhecer ambos os textos, 0 que n#o se pode admitir é

uma leitura simplista demais ou uma abordagem preconceituosa do mediador.
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5. Consideracdes finais

Apos a realizagio deste estudo ¢ possivel concluir que, tanto a adaptagio televisiva da
obra “O Saci”, quanto a obra escrita de Monteiro Lobato, devem ser expostas, apresentadas,
levadas até as criangas, pois cada uma tem sua configuragdo prépria, sdo artes com recursos e
caracteristicas especificas, de grande importancia para a formagéo do leitor. Para isso, cabe ao
professor mediador e, portanto, formador de leitores, apresentar e ler com seus alunos cada
um dos textos para que possam fazer comparagdes, analises e, acima de tudo, para que a nossa
literatura seja realmente conhecida nas escolas, ao lado do texto televisivo que muitas vezes ¢

supervalorizado e usado como substituto do texto escrito.
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